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Limbajul poetic intre mimesis si catharsis:
recuperari semiotice

Abstract. That poetry is one of the first arts can be intuitively explained
in terms of Aristotle’s mimesis and catharsis, by understanding that the
mimetic expression of the words can be amplified by the effect of an
emotional purification. Rationally, to clarify the genesis and the
resonant power of the (poetic) language implies two pluridisciplinary
perspectives, namely: a) the contributions of semiotics, phonology and
linguistic, neuro-physiology and biophotonics, in order to justify the
mimetic dimension of the words by its sonorous signifier; b) the
contributions of psycho-logics and psycho-analysis connected to literary
hermeneutics, able to explain how the mental images and thoughts are
becoming emotional states by the “lighted” signified of the words. The
both perspectives are (auto) referentially connected — for a more explicit
illustration — to the poetic / metaphoric language used by the authors. In
this integrative way, the paper is complex, acknowledging the
assumption of sufi thinkers that our words are “sounds full of light”.
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1. Introducere

Faptul ca 1n termenii lui Aristotel poezia se defineste ca una dintre cele dintéi
arte’ — posibil de asumat prin intermediul unor concepte-cheie precum mimesis si
catharsis — permite dubla interpretare pe care lucrarea de fata o propune:

— 0 perspectivd rationald, analitic-discursiva, implicand contributiile
obiective ale semio-logicii si lingvisticii, neurofiziologiei si biofotonicii
pentru a justifica modul in care ,Lumina Marelui Cuvant Creator” s-a
transformat mimetic 1n univers al creatiei umane, potrivit principiului biblic al
Facerii: ,,Sa facem om dupa chipul si dupa asemdanarea Noastra”, vorbind
adica Limbajul lui Dumnezeu insusi;

* Asociatia Romana de Studii Semiotice, Universitatea ,,Al. 1. Cuza” din Iasi.
! Cu zémbetul pe buze, inteleptul — l-am numit pe Tudor Vianu — spunea, gandindu-se
neindoielnic la Aristotel: ,,Numai cine nu poate fi poet ajunge filosof”.
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— o perspectiva intuitiva, holistic-experientiald, exprimata prin trdirile
subiective ale creatorului si receptorului de limbaj poetic, amplificand
expresia mimetica prin puterea unui purificator catharsis, potrivit principiului
Rig-Vedic al creatiei: ,,Asa au facut zeii, asa fac si oamenii”.

Ineditul acestei incercéri rezultd din:

e dimensiunea inter-disciplinard a abordarii interpretative, care
coreleaza semiotica si lingvistica / poetica, pe de o parte, fonologia si
biofotonica, pe de alta parte;

e dubla constructie autoreferentiala, respectiv permanenta deschidere
a argumentdrii cdtre textele, gandurile si trairile propriei noastre creatii
poetic-eseistica.

In acest chip, dacd cea dintdi perspectivdi mentionati — cea rational-
analiticd — presupune consideratii de naturd explicativd cu privire la geneza
prin mimesis a cuvantului poetic, cea de a doua — intuitiv-traitoare — implica o
abordare eseist-poetica cu privire la efectul de catharsis al cuvantului poetic.
Prin urmare, justificand titlul propus, fuziunea creatoare a ambelor perspective
— mimesica si catharsicd, asociata limbajului poetic, creator — face obiectul
lucrarii de fata.

2. Consideratii cu privire la chip si aseméanare: recuperari
necesare

Inainte de orice altd interpretare am putea spune ci acestea sunt
acceptiunile primordiale, biblice, ale conceptelor de Chip-Mimesis si Asemdanare-
Catharsis: cele care vizeaza atributele omului de a fi — asemenea lui Dumnezeu
insusi — Fiinta Vibratil-Luminoasa si deopotriva fiintd [ubitor-Creatoare.

Coborand la sensurile prezente in Poetica, lucrare de referintda a
filosofiei aristotelice, ar trebui sa ne reamintim ca:

e Stagiritul considerd productiile literare (cum ar fi poezia tragica,
epopeea, poezia ditirambica si comedia) drept mijloace de imitatie — mimesis
— prin limbaj, metru sau ritm. El este cel care a pus mimesis-ul in centrul
discutiilor despre literatura si arta, propunand doua moduri in care mimesis-ul
se aratd: simpla imitatie a realitatii, pe de o parte, si o imitatie care valorizeaza
stilistic realitatea, gdsindu-i sensuri ascunse, pe de alta parte.

e In viziune aristotelicd, conceptul de catharsis are intelesul denotativ
de purificare: ,,Datoria poetului fiind sa provoace desfitare cu ajutorul unei
imitatii in stare sa starnesca mila si frica (...)” (Aristotel 2011, 1453b). Asadar,
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Aristotel considera ca doua elemente de forta ale dramei, mila si frica, sunt
generatoarele unui act purificator la nivelul celui ce recepteaza drama®.

Integrator, acest proces se realizeaza prin mimesis, prin imitarea
realitatii, prin transmiterea vie de evenimente si trdiri, care — odata asimilate
de public / cititor — 1l purifica prin filtrarea mesajului in acord cu propria-i
sensibilitate, adica prin catharsis, printr-un proces de eliberare a pasiunilor cu
ajutorul poeziei, ca reprezentatie dramatica.

In sfarsit, incercand si nuanteze aceste originare acceptiuni, abordarea
pe care o propune lucrarea de fatd implicd o dubld analiza autoreferentiala:
aceea a limbajului-obiect care este poezia (respectiv propria creatie poetic-
eseistica, asumatd ca un mimesis-cuvant al realitatii exterioare sau interioare) si
aceea a meta-limbajului (respectiv metoda semiotic-hermeneutica aferenta acestui
limbaj, capabila sd genereze catharsis, o stare purificatoare, purtdtoare de bine).

Acceptand dubla structura a semnului / cuvant poetic In conformitate cu
semiologia saussuriand — Vvizand dualitatea dintre semnificant (expresie
substantial-energetica, forma) si semnificat (sens informational, continut) —
cele doud functii ale cuvantului poetic devin:

e cfectul de rezonanta prin semnificant (prin expresia exterioard a unui
cuvantator mimesis) la nivelul receptorului (al poetului insusi si al cititorului);

e cfectul de rezonanta prin semnificat (prin catharsis purificator prin
idee-traire, prin sens) la nivelul receptorului.

Scopul acestei cercetari este ca — interpretand convingator / persuasiv
consideratii filosofic-semiotice prin substanta propriei poezii — sa configuram
o strategie de optimizare a relatiei de semnificare, adicd a relatiei dintre
expresie si sens, dintre forma si continutul poeziei, avand ca finalitate o
emotie poetica amplificata, la nivelul propriului act de creatie, pe de o parte, la
nivelul receptorului-cititor, pe de alta parte.

Inainte de a justifica faptul ca prin sonoritatea cuvintelor rostite limbajul
poetic mimetic este genitor de stari catharsic-purificatoare, cateva consideratii
privitoare la geneza limbajului verbal se impun in acest context®. Astfel:

e Din perspectiva explicatiilor conventionale ale lingvisticii si
semioticii, a fost posibila — pe de o parte — sintetizarea tuturor teoriilor cu
privire la geneza cuvantului rostit prin intermediul conceptului de mimetism /
mimesis, respectiv al gradului de motivare (de apropiere / departare a
semnului de referential, de corespondentd a semnificantului si semnificatului

2 Mutatis mutandis, am putea asocia aceastd anticd dihotomie cu cea actuald, care — in

extremis — separi atitudinile fundamentale ale omului in: TUBIRE si TEAMA.

¥ In consens cu sinteza propusi de Traian D. Stinciulescu, intr-un integrator manual de
semioticd: La inceput a fost semnul. O altd introducere in semioticd, Performantica, lasi,
2004, pp. 127-128.
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cu referentialul, cu realitatea denominatd). Astfel, in functie de acest grad, au
putut fi deosebite pe patru trepte logo-genetice* cuvintele originare, magice —
care poarta mimetic informatia-energiec a referentialului (teoria physis,
sustinuta de Cratylos, 1n dialogul cu acelasi nume al lui Platon) — de cuvintele
arbitrare ale timpurilor tot mai apropiate de prezent, cuvinte conventionale
care nu mai fac nici o trimitere explicitd (motivata) la obiectele, fenomenele si
procesele realitatii denumite (in consens cu teoria thesei, formulata de
Hermogenes, In acelasi amintit dialog). Asadar, am putea spune cd evolutia
cuvantului a trecut de la dimensiunea sa poetica — Incd motivata in proportie
majoritarda — la cea conventionald, pe care discursul stiintific, de exemplu, o
reprezintd In esentiald masura.

e Din perspectiva stiintei neconventionale care este biofotonica (stiinta
luminii vii°), pe de alta parte, a fost posibila explicitarea modului in care s-a realizat
»dreapta potrivire a cuvintelor”, invocata atat de biblica numire a cuvintelor de
catre Adam, cat si de cea cratylian-platonica. Astfel, geneza cuvantului rostit poate
fi urmarita prin etapele urmatorului proces psiho-fiziologic:

— transferul la nivel cerebral — prin intermediul analizatorului vizual
si auditiv, gustativ, olfactiv si tactil — a informatiilor definitorii ale unui anume
referential (un obiect oarecare, sd spunem), ceea ce ingaduie generarea
hologramei-obiect (semn) asociatd acestuia®;

— utilizarea hologramelor, in calitate de semne cerebrale, la transferul
/ comunicarea telepatica de mesaje (primul proces care a asigurat unitatea de
comunicare a oamenilor, printr-un ,,limbaj pre-Babel”);

* In mod explicit, aceste niveluri corespund urmitoarelor tipuri de logogeneza: (1) Ipotezele
mimetismului ontologic (primar), care evidentiaza calitatea sunetului de a fi substratul ,,pasiv”
al reproducerii, pe baza de asemanare, fenomene sau procese obiective, particulare; (2)
Ipotezele mimetismului fonetic (secundar), care explica valentele ,,active” ale sunetelor articulate,
pentru a reda corespondente adecvate cu un anume referential; (3) Ipotezele , mimetismului
conventional ” (tertiar) sugereaza trecerea de la geneza cuvintelor de tip intrinsec (motivat) la
geneza cuvintelor de tip conventional (nemotivat); (4) Ipotezele conventionalismului integral
aserteazd faptul ca o (mare) parte a semnelor lingvistice s-a niscut prin conventie cultural,
printr-un aranjament social la nivelul grupului lingvistic, cuvintele nefiind motivate nici la
nivelul semnificantului si nici al semnificatului.

® Stiinta care explici geneza si functionalitatea aurei umane, a emisiei ultraslabe de
bioluminiscentd a sistemelor organismului uman, ca emisie ,,laser biologica” [Stanciulescu,
Traian D., Manu, Daniela M, Fundamentele biofotonicii, Performantica, Iasi, 2002] si care
permite interactiunea sistemelor biologice (umane inclusiv) prin intermediul acestor
ondulatorii emisii [Constantinescu, Paul, Stanciulescu, Traian D., Resonance as a Principle of
Universal Creativity, n ,,Revista de Inventicd”, nr. 12, 1993.

® Acest mecanism generator de holograme cerebrale — postulat inci din 1970 de Karl Pribram
— nu poate fi explicat decét 1n termenii biofotonicii, ai teoriei ,, laserilor biologici”, elaborata
de specialistii romani de la Institutul National de Inventica din Iasi.
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— transferul prin rezonantd a hologramelor-obiect (complexe bio-
electromagnetice stocate la nivelul cristalelor lichide celular-membranare) la
nivelul aparatului verbo-kinestesic, prin comenzi adecvate la nivelul
esofagului si corzilor vibratile ale laringelui, ale gurii si efectelor sonore
aferente, 1n ultima instanta.

Rezultatul cuplarii dintre sunetele modulate in acest specific fel, prin
comenzi luminoase ce reproduc mimetic / omomorfic obiectele realitatii,
justifica deplin atat intuitia povestii lui ,,Sesam, deschide-te...”, cat si afirmatia
geniald a inteleptilor sufi, care In urma cu secole postulau: ,,Cuvintele noastre
sunt sunete incarcate de lumina...”. Un adevar care abia acum a putut fi
justificat integral in termenii biofotonicii, dar si unul care denotd cd, oarecum,
acest mecanism logogenetic si-a pierdut — in conditiile arbitrarietatii
limbajului — sensul de a fi (fost) operational.

In particular, pe seama explicatiilor mai sus conturate, se poate
justifica faptul cd expresia cuvintelor poetice genereaza efecte de rezonanta
mimetica la nivelul receptorului, corespunzatoare unor comune trairi mental-
afective a starilor poetice (iubire, dor, frumusete cosmica, a naturii etc.),
respectiv unei anume suprapuneri de cod / stare interpretativd intre poet si
receptor. Ca urmare a acestui mecanism fono-articulator, rostirea mimetica a
sunetelor, cuvintelor mimesice declansatoare de stare va fi In masurd sa
intensifice / dubleze continutul intelectual (sens) al textului poetic printr-o
amplificata trdire emotionala.

Sa vedem cum 1in cele ce urmeaza.

3. Mimesis poetic sau despre cuvintele traitoare de realitate

In consens cu geneza deja amintitd a cuvantului prin mimesis (grad de
iconicitate / motivare), folosind expresii adecvate ale cuvintelor poetice
motivate prin sonoritatea lor (consonanticd si vocalica, foneticd sau simbolica
etc). cateva exemple elocvente evidentiazd cum se prevaleaza textul /
discursul poetic’ de formele retorico-lingvistice deja amintite pentru a-si
exprima forta emotionala. Intre acestea mentiondm urmitoarele:

"In consens cu Umberto Eco, in contextul de fatd vom accepta si numim ,.text” (poetic)
expresia foneticd mai mult sau mai putin iconica a semnificantului, in timp ce ,,discursul”
(poetic) va fi asociat predominant cu semnificatul, respectiv cu continutul ideatic al poemului.
Scopul lucrarii de fata este de a justifica semiotic cum se poate realiza o performanta maxima
de transmite-receptare a text-discursului poetic.
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e Utilizarea mimetismului onomatopeic-interjectiv, respectiv a
mimetismului articulatoriu — adica utilizarea in varii chipuri a substantivor
desprinse din interjectii i onomatopee — contribuie implicit la generarea de
stari emotionale adecvate trairilor poetice:

Cand te trezesti in zori scapati in goana / Cu un tic-fac de inimd, hai-hui,
/ De caii cosmici, ca pe-0 amazoana / Sa ma desprinzi, si-n carte sa ma pui !
(Shanti Nilaya, S fiu muza ta... Shanti Nilaya 2014, 41-42).

Pe tine te iubeste lumea toatd. / Desi statui ticute de bazalt / isi
cenzureazd inima cu piatrd, / in suflet au cuvinte si inalt. / Tu le auzi,
preocupat de luptd / — zdngdnitoare, masculin duel / Si sabia nimicului te-
ascultd, / Cu straluciri tdioase, de otel (Esti d'Artagnan-ul meu, Shanti Nilaya
2014, 261).

Spui vals de frunze planse peste tot?! / Ahh, te-as opri, nu spune iar, nu
pot... / Ca-n frunza-i scuturata ce o poarta, / Dumnezeeste-i de... nevinovata. /
(Nevinovatd, toamna, Shanti Nilaya 2014, 193).

Cum frematam ca de mistere, / Oo, Doamne, cand plecat scriai, / Si mici
particuli-efemere / Nemuritoare le faceai... (Cu mana ta pe portativ, Shanti
Nilaya 2014, 81).

Acest gen de mimetism — cel mai evident dintre toate — generecaza cu
maxima usurintd stari de similaritate pe traseul referential — semn poetic
exprimat pe canalul poetic emitent — receptor.

o Mimetismul trasaturilor distinctive” presupune ca - prin
sonoritatea lor — cuvintele sa sugereze starea de mic si mare, de cald si de
rece, solid si lichid etc., respectiv starea de coincidentia oppositorum:

Ma faci sa rad, ma faci sa plang, sunt vie / Si noaptea trece-n zori, abia,
abia... / Citesc din carti, citesti din poezie, / Si-mbratisati suntem altcineva...
(Perla albastra, Shanti Nilaya 2014, 51).

e Utilizarea mimetismului semi-conventional implica transferul de la
o realitate la alta, prin analogie mimetic-simbolica (de tipul substitutiilor:
muritor = om, ghiocel = ghioc, bob = boboc):

Cum dormi! De visul tdu ades ma mir / Si-ti las pe perna flori, iubitul
meu, / Tacere cu boboci de trandafiri / Din care sa-nfloreasca... Dumnezeu!
(Tacere cu boboci de trandafiri, Shanti Nilaya 2014, 26).



Limbajul poetic intre mimesis si catharsis: recuperari semiotice 83

Aceasta ipostaza imbogateste limbajul mimetic al poeziei prin conotatiile
posibil de asociat simbolurilor de care imaginea poetica se prevaleaza.

e Valorificarea mimetismului conventional, situatie In care cuvintele
apartin pur si simplu culturii, iar nu naturii, este echivalenta cu valorificarea
opozitiei dintre amplitudinea / complexitatea cuvintelor vs simplitatea lor:

Citim aceleasi randuri dintr-o carte, / Ne corelam un ritm imaginar /
Desi la poli opusi si prea departe, / Noi suntem unul singur, tributar; / Dam
pagina si simturile toate / In sir de Fibonacci ne zvacnesc, / Apoi, ma-ncrunt la
gandul ca se poate / La poli opusi fiind, si te iubesc... // Te vad — ramai acolo
cu fractalii, / Tn geometria sacrd sa patrunzi / Si-n amalgamul de idei, detalii, /
Ma pierzi... si plang de ochii tdi profunzi! (Puf de pdapddie, Shanti Nilaya 2014,
52).

Este cunoscut faptul ca genialitatea rezulta din capacitatea naturald de
a transmite starile (poetice) cele mai complexe (culturale) prin expresiile
(rostirile) cele mai simple, pe intelesul tuturor. Asa cum a facut, de pilda,
Mihai Eminescu, atunci cand a descris sensurile atat de profunde ale devenirii
— pe care mult mai tarziu o va ipostazia coloana brancusiana — in termenii cei
mai firesti cu putinta: "Cdci toti se nasc spre a muri, $i mor spre a se naste".
Aceasta pentru ca din indemnul lui Brincusi — "Priviti pana veti vedea, cei
mai aproape de Dumnezeu au vazut..." — rezulta ca pe masura ce ne apropiem
de Dumnezeu, adevarurile sunt mai simple. Dar si mai greu de inteles, de
daruit mai departe...

O serie de procedee stilistice pe care poetica le-a dobandit in timp se
regasesc — dubland intr-un alt chip valoarea mimetismului — in propriile
noastre poeme. Astfel:

e Ri(t)marea versurilor: ca o sinteza a utilizarilor punctuale de
cuvinte si sintagme poetice incantatorii, un rol esential al stérii poetice 1l joaca
imperecherea, intr-un anume mod a silabelor din urma versului, strategie
generatoare de muzicalitate prin succesiune... fard de care, pana la versul alb,
scriitura nu se putea numi poezie. Céci, in oricare dintre ipotezele sale clasice
— monorima, rima Imperecheatd, incrucisatd, Tmbratisata... strofa poetica
genereaza starea de placere auditiva, starea de bine.

Tatd mai jos consemnate cateva exemple relevante:

— Monorima 1-2-3-4: ,, Ma-ntreaba o soapta dinspre cer strecurata /
«Dar raiul, tu, floare, I-ai vazut vreodati?» / Imi fac peste campuri privirea o
roata / Si-n mine m-afund sa-ti dansez, fermecata... // Desfac spiralat albe-roze
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petale, / In frunze-amintirea imi curge la vale / Si-n boabe de roud mai caut o
cale / Nectar de-orhidee sa-ti torn in pocale” (Baletul luminii, Shanti Nilaya
2014, 25).

— Rima imperecheata 1-2, 3-4: ,,Oare unde-i cautarea / Din gasiri,
unde e zarea? / Unde vorba, unde rasul / Oare-n intrebari raspunsul? // In
Cuvant — ce linisti multe — / Peste alte voci tacute, / Bland imi plange, bland
zambeste: / Oare, viata ma traieste?” (Verdele din ochii mei, Shanti Nilaya
2014,114).

— Rima incrucisata... 1-3, 2-4: ,Tu, inger calator prin mine, / Printre
celule de mister, / Luminii care ma contine / Nu-i cer nimic. Nimic nu-ti
cer...” (Inger caldtor, Shanti Nilaya 2014, 26).

— Rima imbratisata... 1-4, 2-3: ,Am sd te iubesc ca pe-un alint /
Céand dincolo pleci, soapta tacutd / Doar gasire, niciodat' pierduta! / Am sa te
iubesc tagaduind... // Sunt orele tarzii si mor / Cum ceasul in pereti le bate, /
Eu n-am ajuns la jumatate / Faptura ta sa o masor” (Mai lasa-ma sa te iubesc,
Shanti Nilaya 2016, 31).

*

Stari de tensiune emotionald pot rezulta — intr-un alt gen de scriitura
poeticd, desigur — si din rimari semipartiale sau combinate cu rima alba, fara
de rezonanta ritmic stabila a silabelor de la sfarsit de vers, dar interiorizate
versului, interesante prin neasteptatul prezentei lor in text. Este cazul unor
compozitii de mixturd poeticd cu si fara rimd, cu incantatii repetitive simple,
de tip balada sau descantec, dar alternate cu acele asertiuni initiatic-filosofice
pe aceeasi iubitoare verticalda: Om-Dumnezeu interiorizat (Stanciulescu 2014):

Inimi de noapte, miez de plinatate, / de-atatea ori pornit-am catre tine, /
pasind sfintita cale-a cautarii, / din noaptea diminetii, / fara ca tu sa vezi, fara
S-auzi, / fara freamatul pe care numai tu stiai sa-l izbucnesti, / dezmeticindu-te
cu gustul puritatii / pe buzele-ti mereu zambinde, / dar nestiind, atunci, de
unde-ti vine... (Din noapte-nspre zi, ce ar fi, daca , Stanciulescu 2014, 163).

Galatheea déltuindu-1 pe Pygmalion.../ Ah, mi-e atat de ciudat / sa
gandesc intoarcerea pe dos / a povestii darului creator... // atat de straniu sa
devii creatura / sub palmele delicate ale propriului tdu gand, / ea, devenita tu, /
tu, redevenind ea... // tot mai ploua, ploua... / din noptile ce miroseau a toamne,
/ iti mai aduci aminte, Doamne?... / gand peste gand, / sculptand, mereu
sculptand... / dalta de Zeu, Tu-Eu, Tu-Eu... (Pe rana, suflet de pus,
Stanciulescu 2014, 164).

— Repetitiile simplu ritmate §i jocurile de cuvinte — mizand pe
repetitia holografic-fractalica a relatiei dintre parte si Intreg sau din opozitia
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de sensuri — contribuie la amplificarea ideatiei prin intensificari emotionale
utilizate in poezia tuturor timpurilor (s ne amintim eminescianul: ,,care vine,
vine, vine.... calca totul in picioare™):

De tine, de tine sunt plina / Si azi recunosc tot ce doare, / Ca-i doar
picéturd de vina / Cum Luna e plind de Soare // Sa stiu ca povestea se duce /
(Mai stii cum purtam crinolind?) / Erai peste toti ca un duce —/ De tine, de tine
sunt plind. (De tine sunt p/ind, Shanti Nilaya 2016, 32).

Sa fiu eu aceeasi in parte, / Sa fim tot la fel in intreg. / Tu ceri si se
face dreptate / Ma chemi §i alegi si aleg; // Iti sunt tot aceeasi in parte / Imi esti
tot la fel in intreg, / Doar cerul mai face dreptate: / Ma chemi si alergi... si
alerg (Ma chemi si alergi, Shanti Nilaya, 18).

In sintezd, se poate spune ci rezultatul tuturor acestor proceduri
fonologic-stilistice (si a multor altora ce ar putea fi adaugate) genereaza la
nivelul intregului text-discurs care este poezia — prin conjunctia armonica
dintre forma si continut, dintre semnificant si semnificat — un optim de emotie
transmisa si receptata, generatoare de catharsis.

4. Catharsis sau despre sensul armonizator al poemelor-idee

Necesitatea interpretarii ideatice a poemelor — privilegiu al mintii de
critic literar si al inimii receptorului de poezie — rezultd din adevarul formulat
de logicianul Petre Botezatu, care aserta ca: ,,Exista o ordine a lucrurilor care
ingaduie gandirii sd se poatd manifesta...”. Atare trairi de ,,stare / ordine a
lucrurilor” sunt descriptibile si in termenii limbajului poetic, generand — prin
continutul lor ideatic — sensuri de naturd purificatoare, armonizatoare, in
masurd sa transmitd bucurie spirituald, afectivd, emotionald. Toate acestea
prin conexiuni inedite care genercaza starea de bine (wellbeing), incepand de
la cea cognitiv-discursiva pana la estetic-emotionala.

Recuperand inca o datd in plus optiunea aristotelica, ar trebui sd ne
reamintim cd: ,,Datoria poetului nu e sa povesteasca lucruri intamplate cu
adevdrat, ci lucruri putand sa se intdmple in marginile verosimilului si ale
necesarului” (Aristotel 2011, 1451a-1451b). Ceea ce Inseamna ca poezia nu
este deloc datoare sa povesteascd aidoma ,ordinea lucrurilor”, ci si o
(re)genereze creator, la nivelul intelectului si afectului poetului, spre a putea fi
recunoscuta ca atare de receptori.

In acest sens, privind in ansamblu propria creatie poetici — dar si pe
aceea a intregii lumi clasice — am spune cd o paradigma unificatoare defineste
esenta fiintei poetic-creatoare, printr-un arhetip integrator al ,.chipului si
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asemanirii”: COMUNIUNEA IUBITOARE, puterea de a fi IMPREUNA a
omului cu el insusi si semenul sdu, cu lumea naturald si construitd, cu
cosmosul si cu Dumnezeu. Sub acest semn-cupold, cateva teme majore
definesc intreaga substantd a creatiei poetice: omul ca fiintd sociala (zoon
politikon) si ca iubitor de trédire dialogald, relatia omului cu natura vie si cu
universul construit, homo cosmicus si comuniunea omului cu sacralitatea
Totului Creator. Justificativ, cateva exemplare "farame" de poem, in care — pe
fondul unei intentii intelectual-denotative — se nasc metaforele interpretativ-
conotative prin care acestea se Iimplinesc.

1. OMUL - inteles ca nod de relatii sociale, intr-un permanent dialog
virtual sau real cu viata, cu lumea — este descriptibil in termeni poetici
printr-un ansamblu de procedee dialogale, de interogatii de stare, ganduri
despre sine si despre celalalt, despre facere... Acest lucru se poate realiza in
varii chipuri, cum ar fi introducerea personajelor imaginare — de sorginte laica
sau sacrd, precum Dumnezeu nsusi — carora li se fac marturisiri purificatoare.
Ca dovada:

Trairi de pamanteni cu aspra fire / — Aud in picuri razvratirea lor — /
Sau din lungimi de unda cu amor, / Prin vechi parfumuri, soapte de iubire! //
Si-n fiecare strop e-un cer parcurs; / Ne cade ploaia-n ropot dintr-o mare /
Cu-adancul revarsat in sus, in zare, / lar vietatile-s ceva redus. // Ah, strig si
ma revolt si-ti sunt chemare: / ,,Nu auziti voi semeni ce-aud eu?” / In ploaia
asta cade Dumnezeu, / Pe-atat cat stie El cadea de tare: // Pe maini, pe fata,
pe camasa-mi uda, / De se lipeste strans la sanul meu / — Pe carte, pe-albii
crini ca o prefata / Si nu-i alt chip sd o traduc in viatd / Decat strigind ca-n
stropii mari, sunt eu! // Ma ploua cerul cu-amintirea lui / Si nu-i In toate cele
vreo scapare, / Revarsa stropii marea lor cea mare, / Dar voi veti spune ca
,,nimica nu-i...”.

2. DIALOGUL IDENTITAR-IUBITOR, in care unul vorbeste intru /
cu celalalt (modificand adesea sinele feminin sau masculin al creatorului),
purificandu-se:

,NU-ti amintesti, vantul o stie, / Eram pe-atuncea fir suflat / Si glasuri
imi spuneau doar mie / Ce azi si tie-ti este dat; // Ca se nascuse-n lumi iluzia /
Ca lege-a unei far' de legi — / Danseaza trestii miscatoare, / In pasul lor si tu
te legi. / Cand glas de clopot alb isi pune / Si inaltimi de minaret, / Te-ntreb,
bataia asta-n lume / Ce-i, adormire sau verset? //... // Alt cant frumos, altd
poveste / (Pierzi alta viata la mijloc!) / Si-alegi sa crezi, alegi — ce este —
Iubire sau destin, sau joc” (Din toate am trait un pic, Shanti Nilaya, 2014...).
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3. NATURA CA ARTEFACT, descrisa printr-o fuziune dintre spatiul
natural si cel cultural-cCivilizator al orasului, nu mai pare a fi o stare contradictorie.
Anotimpul si culorile, petalele si iubirea, scrinul si vremea, de la naturd la
cultura... se topesc toate intr-o stare poetica ce ne bucura si invata deopotriva:

Sa-ti descriu orasul, tot atata-mi pare / Cat in scrinul vremii, mana-as
afunda / Ca si cum acolo as gési scrisoare, / Ilizibil trista... timp de altcAndva
/I Liliacul toarce Tn miros destinul / Tn culoare fi-vor toate cate-un pic, /
Numar de petale nuantdnd nimicul / Infinitul mare-n infinitul mic. // Si prin
pastelate miri diamantine / Iti vorbesc in seard, cand te pierzi pe-alei, /
Cautand ca-n stele daca zic de bine / Pentru-a ta lubire... florile de tei (Te
astept la ora florilor de ceai, Shanti Nilaya 2014, 22).

4. COSMOSUL CA INTREG, conotat prin elementele sale, face loc
omului-scanteie — o masura holografica a tuturor lucrurilor, a cosmogoniei
Insasi ca rezultat al iesirii din haos prin iubire. Pentru cd doar prin iubirea-
rezonantd, din haos — Iimpreunandu-se — doua si mai multe particule au fost in
masurd sd genereze un atom, apoi o moleculd si o macromolecula, nascand
astfel ordinea cosmica insasi:

Doar nu suntem fiinte subsumate, / Cu-n singur sens, de carne-n vise
goi, / Si ne-om gisi prin trupurile toate / In alte planuri, unde suntem doi; //
Nimic, nici apd, foc, soare sau vant, / Un prag sa puna intre noi nu pot, / Caci
intre multe cate-au fost si sant, / Substanta universului e-n tot. (Galben de
soare, Shanti Nilaya 2014, 117).

Vezi?! ninge... Ahh, cum ninge Universul / Cu fulgi si fluturi irizand
pulsari, / lar apele-n implozii isi scriu versul / De inteles al spatiilor mari. // Sa
ma transpun pe cerul de poveste, / De nu ma-ntorc, sd nu iti pard rau / Si-n
nopti in care stea sau rai nu este, / Sa fiu din cosmos licuriciul tau (Licuriciul
tau, Shanti Nilaya 2014, 44).

e OMUL-DUMNEZEU, asumat ca 0 sinteza atotcuprinzatoare a
tuturor celor de pand acum, integratoare, aspiratia de a fi totuna cu Marele
Creator. O aspiratie 1n care fiinta umand — pe rand Barbat si Femeie — incearca
si se regiseasca prin starea de [IUBIRE ORIGINARA:

lubito, spune-mi, ce Inseamna asta? / Cu tine ziua a-nceput din somn;
/ Visam ca-n mine s-a deschis fereastra, / lar Dumnezeu, ca-ncape Intr-un om.
(lubito, spune-mi... Shanti Nilaya 2014, 51).
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Eu vreau sa strang, Tubire, cat mai mult — / Pe pagini albe, litere de
zare... / Sa fiu bogata lumii-n absolut, / Dar... Universul n-are buzunare! //
Sunt continutd intr-un continut, / Ma-nvart in cercuri largi catre fiinta / S-adun,
Tubire, tot ce am avut / Si am pierdut cdndva din nestiintd. // Nimic nu-i gol,
din plinul Sau culeg — / Pe pagini albe litere de zare / Sa fiu eu insami! Vreau
sd ma dezleg / Si poate tu esti sansa urmatoare... // O sd-ti mai scriu $i-o s te
mai citesc / Vin slove si cuvinte in pereche / Ma umplu de lubire, daruiesc, / Si
plec sa caut Cartea Lui cea veche. (/fi caut scoici... Shanti Nilaya 2014, 36).

O observatie menitd sa defineasca personalitatea semantica a acestui
gen de poezie — in care ideea se prevaleaza de o metafora poeticd a carei
frumusete face adesea uitatd ideea insdsi — vizeaza existenta unor situatii —
precum in exceptionala Scrisoare | a lui Eminescu — in care sensul poetic se
supune sensului discursiv cu o claritate aproape stiintifica: ,,Dar deodat’ un
punct se miscd. / Cel dintéi si singur, iata-1, / Cum din haos face muma / lara
el devine Tatal”. Sensul unei dualitati BHQ (black-hole / quasar, implozie /
explozie, intuneric / lumind) este aproape farda echivoc sugerat. Aceasta in
conditiile n care receptorul de poezie este unul avizat, desigur. Pentru cad in
situatii contrarii, In care cititorul nu intelege sensurile ideatiei implicit
cuprinse In poem, neavand informatii cultural-stiintifice menite sa 1i reveleze
intelesurile conotative, riscul ca acestea sd se piarda doar sub aparenta licentei
poetic-metaforice devine iminent.

Iata un exemplu relevant:

,,Cuvantul-Lumina” de dinaintea-ihceputului, / baltag fulgerat peste
apele originare, / Ordinea infasurata”, / asteptare din care misterele lumii s-au
dezlegat, / ,,Punctu-Acela de Miscare”, / androgin din care principiile genitoare
au rodit, / ,,Forma Tuturor Formelor”, / picatura intrupatd in sculptura pentru
orbi, / ,,Ondulatia Universald”, / matrice fatal intinsd peste zbaterea spatiului

mioritic... (Acum, cand a sosit timpul, Shanti Nilaya 2014, 62).

In aceastd incipientd stare cosmogonici — usor de deslusit oricirui
cititor neavizat — nuantele complete ale poemului apar doar daca cititorul este
capabil sd conecteze Cuvantul si Lumina In stdri incipiente ale Marelui
Creator, dacd stie cd In mitul creatiei lumii povestit de ciobanii sibieni
Dumnezeu si-a aruncat ,,creator” baltagul in orcanul de ape primordiale; daca
are cunostintd despre ,Ordinea iInfasuratd / desfasuratd” — sintagma a
fizicianului David Bohm — holograma din care toate s-ar fi derulat, daca 1si
aminteste ca ,,forma tuturor formelor” este ovoidul lui Constantin Brancusi si
ca ,ondulatia universala” si ,,spatiul mioritic” vizeazd filosofia lui Vasile
Conta si Lucian Blaga etc.
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Performanta cognitiv-catharsicd a receptorului depinde asadar de
situatia aparte in care acesta se afla, fiind vorba de: e un cititor avizat, cazul
cel mai fericit dintre toate, cand sensul ideatic si emotia poetica isi potenteaza
reciproc functia; e un cititor neavizat, capabil sd recepteze preponderent
dimensiunea metaforic-estetica a poeziei; ® un cititor caruia autorul decide sa
i desluseascda cumva sensurile poemului sdu (situatii practic inexistente).
Prezenta sau / si alegerea uneia sau alteia dintre aceste imprejurdri rezulta
dintr-o conjunctie pe care doar complexitatea semiozei poetice o defineste,
fiind o conjunctie mai mult sau mai putin aleatorie.

*

In concluzie, ar trebui sa sesizam ca — fiind generatoare de stare sau /
si de intelesuri ideatice — majoritatea exemplelor pe care le-am prezentat in
cele de mai sus denotd o viziune constructiv-luminoasa, predominant
negentropicd, armonioasa asupra vietii, implicaind un weltanschauung in care
Creatura Lumii (cosmice si umane) apare neconditionat ca rezultat al unui act
divin-iubitor: FIAT LUX! Un act pe care istoria spiritului uman — in pofida
confruntarii cu atatea stari entropice, ontologice si axiologice deopotriva — s-a
straduit totusi sd 1l imite.

Dar aceasta este doar una din laturile problemei. Caci, interpretand din
perspectiva polara atributele textului / discursului poetic vom constata ca
cercetdrile aplicative de fonologie si de lingvistica au evidentiat nenumdrate
exemple ce dovedesc cd sensul incantator al rostirii, natura vibratilda a
sunetelor / cuvintelor utilizate intr-0 anume categorie de poeme — utilizand
predominant sunete agresive, fricative sau explozive — sunt generate de o
ideatie-stare adecvata, determindnd un puternic efect entropic, demoralizator
si destructiv al poemelor. Este suficient sa ofer in acest sens un exemplu
desprins din poemele lui Baudelaire, bundoara.

,»Calci peste morti de care iti razi cu mult dispret; / Ai juvaieruri multe si
Groaza dintre toate / Nu-i cel mai slut, si-Omorul e un breloc de pret / Pe
pantecul tau saltand cu voluptate. // Orbitul flutur zboara spre tine, luménare, /
Slavindu-te drept torta cand a inceput sa arda. / Acel ce-si strange lacom
iubita-n brate pare / Un muribund ce-n taind mormantul si-1 dezmiarda...” (Imn
frumusetii, Baudelaire, 1968).

Doar contextul actului poetic poate stabili dacd atare atitudini
reprezintd o dominanta constantd a personalitdtii creatoare sau ele reprezinta
doar expresii punctuale pe care poetul le sustine din motivatii personale, de
naturd spiritual-emotionale, de angajament ideologic etc. Ca dovada, iata
desprinse din propria creatic cateva versuri generate de atmosfera unei
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catastrofe publice si care, prin natura subiectului, au impus n folosinta poetica
a unor sonoritdti greu-apasatoare si a unei ideatii similare.

,»Aruncd piatra mana ce nu stie / Sa legene copil, sa-nalte stea, / Dar
cate pietre astazi mai sfasie / Cu colturi ca un scrasnet de furie / Si urma-n
zbor, ce liber va pleca! // Pe pleoape inca-i fumegat de plangeri / Nu-i nicio
lacrima si tu ma dori... / Chiar soarele in toamna-i rug de sori / Sa pregateasca-
n cer apa de ingeri, / lar noi, de jos, sa credem ca ning flori. ” (lar noi, de jos,
sa credem ca ning flori, Shanti Nilaya 2016, 93).

Citind aceste versuri realizam un paradox firesc in cele din urma: acela
ca efectul de tensiune maxima este generat de punerea fata in fata a douad start:
aceea a revoltei generatd de trairea poetica a evenimentelor prin greutatea
,pietrelor care sfasie”, a ,,scrasnetelor de furie” etc., pe de o parte, cu viziunea
situatiei in care — prin forta lucrurilor — toate acestea urmeaza a se preface:
»rug de sori”, ,,apa de ingeri”, ,ninsoare de flori”. Neindoielnic cd aceste
versuri denotd o exceptionald forta de transmitere a mesajului, care poate fi —
cum nota Aristotel — de frica si mild. Suntem in orizontul unei mutatii estetice
in care valoarea este data de urét si pestilential, de destrdmator si temator, de
moarte si indltarea la cer, respectiv de compasiune si mila.

*

Daca ar trebui sa alegem transant in beneficiul uneia sau alteia dintre
alternative ar fi dificil de stabilit pentru nivelul unei intregi societéti iubitoare
de poezie: spre o0 extremizare a postmodernismului sau spre un
transmodernism menit sa cultive valorile unitatii si frumusetii armonice?

Dar daca am dori sa formuldm un raspuns nuantat la situatia proprie
unui creator anume de poezie s-ar cuveni sa aplicim si metoda semiotica a
analizei situationale, adica: cercetarea relatiei dintre emitent (poet) si
receptorul de poezie, dintre mesajul poetic si canalele de transmisie, dintre
contextul si finalitatea discursului poetic. Caci, asa cum afirma Ladislav
Matejka cu referire la semiotica scolii de la Praga:

»Desi opera de artd rimane In centrul atentiei ca sistem semiotic cu
anumite proprietati autonome, legaturile sale cu domeniul general al limbajului
sau cu alte sisteme culturale sau sociale nu pot fi lasate deoparte in mod
intentionat, dupa cum, 1n acelasi timp, nici creatorul si problemele referitoare
la geneza operei de arta, nici cititorul si evaluarea pe care el o face nu pot fi
scosi din  discutie”  [http://www.scritub.com/literatura-romana/poetica-
semiotica-modelul-scol10111152312.php].
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Desigur, cadrul lucrarii de fatd nu ingdduie o asemenea analiza
extensiva, dar Intr-o exprimare succinta, referitoare la propria noastra creatie —
pe care cu predilectie am valorificat-0 prin exemple de referinta — am spune ca
interferand secventa emotional-intuitiva si rational-discursivd a demersului
poetic am ales sa cultivim deopotriva o poezie de stare si de sens conceptual,
daruitd unui public receptor definit prin sensibilitate si inteligentd rafinata,
activand un canal privilegiat prin rostire armonic incantatorie intr-un context
ce cultiva starea de catharsis emotional si intelectual deopotriva.

Urménd firul acestor corelatii, am defini generic valoarea propriei
noastre optiuni poetice® prin cateva dimensiuni novatoare sl anume:

— rafinarea propriilor sensuri de traire si intelegere prin dobandirea
unui univers de cunoastere experientiala cat mai amplu;

— ridicarea treptatda a nivelului de ,,comuniune semnificativd” a
receptorului de poezie cu sensurile propriului nostru limbaj poetic
(,,accordons nos violons™);

— ipostazierea cu predilectie a unei poezii de ,,intelepciune iubitoare”,
in care gandul filosofic si trairea emotionala sd se conjunge intr-o0 Stare de
purificare menita sa devina un modus vivendi;

— procesual vorbind, am ales constructia unui dialog poetic dinamic,
sugerand prezenta implicita a celuilalt, chiar si atunci cand el sau ea nu sunt de fata;

— sensul scrierii si trairii personale de poezie este acela al necesitatii
de ,,sublimare creatoare”, de transcendere a unor situatii de viatd profunde,
susceptibile de daruire cu aceeasi armonizatoare menire tuturor semenilor;

Ca o ultima concluzie a tuturor celor de mai sus, ar trebui sa spunem
ca nu este suficienta calitatea de bun teoretician pentru a scrie o adevarata
poezie. Pentru aceasta se mai impune un atribut aparte care se numeste
TALENT, purtitor de acea simtire transcendentd, dincolo de metoda si
tehnici: SIMTIREA STARII DE POEZIE insisi...

*

Astfel, iIn mod circular, as putea afirma ca — fiind creatoare —
POETICA naste strategii metodologice care, la randul lor, se intorc
optimizator asupra demersului creator insusi. Caci, prin conjunctia armonica
dintre formd si continut, dintre semnificant (partea fizicda, energeticd a
cuvantului — sonora, de forma, incantatorie, realizata stilistic prin rima, ritm,
repetitie, onomatopee, modularea incantatorie a rostirii, adica printr-un aparte

® De mentionat faptul ci — asa cum rezulti implicit din ponderea si valoarea citatelor oferite —
cu adevarat creatoare de poezie este Shanti Nilaya, In timp ce lui Traian D. Stanciulescu 1i
revine cu preponderentd calitatea de semiotician si de specialist in biofotonica. Dar, din
punctul de vedere al creatorului de poezie principiile mentionate reprezintd o optiune comund
ambilor autori.
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MIMESIS) — si semnificat — (componenta informationala a cuvantului, tindnd
de sens, de ideatie, descriere, conceptualizare etc., dar adecvatd intentiei de
purificare prin intelegere si asumare, adica prin CATHARSIS) — poezia
dobandeste valoare la nivelul intregului ei, ajungand sa fie placuta receptorului.

Or, din punctul de vedere al biofotonicii, ,,a fi placut” — adica a alege
ceva pentru ca iti place acel ceva — inseamna ,,a-ti face bine” din punct de
vedere psiho-fiziologic (a-ti genera starea de wellbeing) prin efectul formelor,
volumelor si culorilor, pe de o parte, dar si prin intermediul sunetelor
armonice (rostirii poetice) si incarcaturii lor pozitive (efect placebo, oarecum),
pe de alta parte. Poezia joacd — Intr-un alt chip asumata — acelasi rol terapeutic
pe care 1l juca descantecul facator de bine, o incantatie terapeutica eficienta pe
care — recunoscand ca este preluat de la medicii lui Zalmoxis-Tracul — Platon
1l aseza la originea medicinei hipocratice.

Generalizand, putem spune ca prin subiectivitatea emotionald a
artistului, prin structura internd a operei de arta si prin relatia dintre creator si
societate, orice exprimare frumoasa are drept finalitate STAREA DE BINE
(de sanatate inclusiv) a receptorului. O stare pe care ar trebui sa ne-0 aducem
aminte si si 0 recuperam asa cum era in timpurile originare. In acest sens, nu
ne ramane decat ca — subordonandu-ne acestei meniri — sa o reiteram in cele
din urma printr-o eseistica aducere aminte.

5. In loc de concluzii, Inca o data, aducerea aminte

La nceput a fost SEMNUL, un semn ce a semnificat prin facere —
sunet-lumina — toate LUMILE LUMII... Si daca limbajul primordial — daruit
ab initio ingerilor, arhanghelilor... ierarhiilor divine, iar abia mai apoi
oamenilor — era cel iconic, capabil sa structureze forme care sa sustind viata,
linii genealogice de fiintare, astazi totul pare a fi — printr-un legitim mimesis —
la scara ancestrala, povestea inceputului.

Ne intrebam acum, spre a concluziona, dacd limbajul nostru poetic ar
fi trecut prin filtrul teoriei mimesisului si catharsisului, pentru ca la nivel de
semnificant sd se poatd releva efectele, prin semnificat, la ce ar trebui sa ne
raportam in primul rind? Si fara de ezitare raspunsul ar fi: la SUBLIMARE?,
Caci nu existd scop subsidiar mai puternic in arta de a scrie poezia — dincolo
de comunicare — decdt comuniunea, sublimarea unor trdiri nradacinate n
omenescul pur ce le genereaza si pana la capatul dinspre cer al pulsatiei
sensurilor si fiintarii din ,,lumea ideilor” despre care ne vorbea Platon. O alta

% Cf. Shanti Nilaya, Creator, mimesis si catharsis in limbajul poetic, comunicare prezentati la
Simpozionul ,,Scoala internationald de metodologie in stiintele socio-umane”, Universitatea
de Stat Moldova, Chisinau, 2016.
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coroand, un PARNAS al Poeziei de coborat in AGORA umana... lar daca la
nivelul corpusculului ce suntem pe toate le-am fi putut duce in tacere, la nivel
de emanatie sufleteasci, elevati, apare negresit CUVANTUL, cuvantul poetic
capabil sa ne readucd — in rezonantd cu Universul — intr-o sincronie
atemporala de ritm, Intr-una si aceeasi respiratie!

Se spune cd Narcis, profund adancit in anumite straturi ale constiintei,
a facut trecerea propriilor sensuri fiintiale de la un regn la altul, devenind o
floare... Dar, dincolo de colapsarea ori resorbtia in sine prin sctul contemplarii
de care NUMAI OMUL ESTE CAPABIL, ce anume ar putea transborda fiinta
umand dintr-o stare de existentd a materiei / spirit in alta?! Ce anume se
petrece in adancurile ei, atat de intens, incét sa declanseze alchimii de ordinul
transcenderii? Tn cazul poeziei, una ascensionala: cea prin Logos-Poesis...

Intr-o analizd semiotici a functiilor-semn si fie... UIMIREA? Si fie
sentimentul identitdtii fiintiale dintre cel ce scrie si cel care primeste mesajul,
decodiand mai apoi, trdiri arhetipale? Sa fie Iubirea?! Spatiul gol de litera
dintre cuvinte, strofe, semn, profund generator de revelatie, de stari
emotionale, ideatie si sens, chiar si acolo unde scriitorul tace... ?! Acesta e
destinul poeziei de stare si apoi, de continut, note in care doar poetul cu
adevarat traitor se exprima.

*

Ca o analogie de inteles vom spune ca limbajul poetic si sensurile/stari
pe care le determina fac o transmutare pe axa devenirii, o devenire noetica —
de la omul sensibilizat prin starea de mimesis — la fiinta armonica capabila de
0 deschidere superioara — de comuniune cu pulsatiile Universului din care cu
totii descindem — prin starea de catharsis. Limba in care ne exprimam nu este
aleatorie, ar fi de adaugat, ci, ca in povestea initiald a cuvantului, face parte
din linia de destin a implinirii definind mai degraba un maxim de potential in
care sd pulsam: frecventa noastra!

A FI ROMAN este fira indoiald un dat care se cere implinit in toatd
amplitudinea si rostul sdu. Si pentru ca — inclusiv prin acest studiu — definim
un chip nalt de a fi al poesis-ului, al matricii de limba roméaneasca, 1-am putea
cita pe scriitorul Fanus Neagu, spunind: ,,Pentru mine, limba romdna e
distanta dintre inima si umbra ei, care se numeste suflet”. Sau, In rezonanta,
regasindu-1 pe Nichita Stanescu ce 1isi definea cuvantul poetic astfel:
,,Cuvantul care-1 zic e pus pe masa si de mdncare este”.

*

In sfarsit, mai potrivita decat orice altd incheiere, INTOARCEREA...
Si ne intoarcem cu o clipda mai devreme, asadar, ACASA, aducandu-ne
aminte ca sunetul omenesc ce cunoaste mimetic binele prin rau poate fi
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generatorul unui anume catharsis in care existam. Traind — implicit si explicit,
deopotriva — POEZIA.

Intorcandu-ne cu o ultimi privire citre CASA POEZIEI este firesc,
asadar, a ne intreba: QUO VADIS, HOMINE? Adica, intorcandu-te la tine
ACASA — acolo unde te hranesti, te odihnesti si visezi — cum ai vrea si iti fie
toate acestea: pline de neliniste sau de senin, de teama sau de iubire?

Iatd o intrebare careia nu i se poate raspunde decat cu un singur ales:
acela rational si trditor. Cdci — in virtutea unui liber arbitru cu atita
generozitate ddruit noud — std la indeména creatorilor de poezie, de arta in
general, sa aleagd ,.chipul” In care is1 vor ipostazia starea de ,,asemanare”,
stimuland implicit una sau alta dintre atitudini: revolta si strigatul, scrasnetul
si lovitura, sau pacea si frumusetea, incantatia si mangaierea. Intre aceste
extreme, TEAMA si IUBIREA, ne ingdduim sd sugeram o alternativa care
noud, romanilor — dupd ce istoric am experientiat toate felurile de criza — ne
pare a fi univoci: E VREMEA TUBIRIL... a darului de IMPREUNA:

Se lupta in toamna ca-n pargu-ndulcirii / Un fruct cu o raza: e
vremea [ubirii! / Si-i lumea pe cale sa-nvie tacutd / O inima — una — pe-aceeasi
reduti. / Cutremurd simturi, ne umple Lumina, / In oase ascute alt simt
radacina / Si-atata-ntuneric deodat' se nvinge / Cat nu poate nimeni cu negru
a-1 stinge... // “Dar, vai, sunt directii de mult repetate / Azi drumul conduce din
rest inspre moarte!” / Chiar mama imi spune ca frica o strange, / Ca nu-i nicio
sansa... si-ncepe a plange; / Se lupta 1n toamna balauri cu mirii / Ce pleaca la
ceruri de vremea lubirii, / Si nu mai stiu, Doamne, cat frati imi sunt fratii: / Da-
mi inima pura s-0-mpart azi, la altii! (E vremea iubirii, Shanti Nilaya, 2016).

Dincolo de orice alta posibild invocatie poetica, asa sa fie...

Referinte

ARISTOTEL. 2011. Poetica. Bucuresti: Univers Enciclopedic.

BAUDELAIRE, Charles-Pierre. 1968. Florile raului. Bucuresti: BPT Minerva.

CONSTANTINESCU, Paul, Stanciulescu, Traian D. 1993. Resonance as a Principle
of Universal Creativity. , Revista de Inventica” 12.

SHANTI NILAYA. 2014. Din trup de femeie. Iasi: Editura Kolos.

SHANTI NILAYA. 2016. Creator, mimesis §i catharsis in limbajul poetic,
comunicare prezentata la: Simpozionul ,Scoala internationalda de
metodologie in stiintele socio-umane”, Universitatea de Stat Moldova,
Chisinau.

SHANTI NILAYA. 2016. Lalele amare. Cluj-Napoca: Editura Carolina.

STANCIULESCU, Traian D. 2004. La inceput a fost semnul. O altd introducere in



Limbajul poetic intre mimesis si catharsis: recuperari semiotice 95

semioticd. lasi: Performantica.

STANCIULESCU, Traian D. 2014. Alesei de lumind: voalul ingerului (des)céntat.
Tasi: Editura Performantica.

STANCIULESCU, Traian D. si MANU, Daniela M. 2002. Fundamentele
biofotonicii. Iasi: Performantica.






