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Geometria sacra, limbaj al comuniunii umane

Abstract. My paper focuses on a few aspects of sacred geometry,
interpreted as a pathway towards a deeper understanding of human
spirituality. As Plato argued in Timaeus, the formation of the
universe is strictly connected to a few archetypal geometric forms.
Through the process of symbolic interpretation, we can have a better
comprehension of the relationship between the material, ephemeral
world and these archetypes, between familiar space-time
phenomena and the underlying sacred architecture. In this vein,
semiotics is not only a useful tool, but also a key to uncover some of
the hidden beauties of the universe.
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Intr-o sintetica acceptiune, ceea ce in literatura de specialitate se
numeste ,,geometrie sacrd” — definind domeniul formelor arhetipale si a
modului lor de generare — se caracterizeaza prin:

e cvidentierea limbajului vizual, etern infasurat in jurul
conceptelor esentiale ale universului manifest;

e definirea arhetipurilor, a iconilor perfecti si imuabili — direct
izbucnite din mintea Marelui Arhitect — pe temeiul carora s-au modelat
toate realitatile efemere ale lumii;

e cvidentierea faptului ca universul este (in) vibratie si ca principiile
geometriei sacre sunt in directa corespondenta cu fenomenele de unda; pe
fundalul acceptarii stiintifice ca tot universul vibreaza, geometria sacra
devine vibratie manifesta in plan vizual, In planuri spatio-temporale;

e stabilirea naturii geometrice a spatiului si timpului, a faptului ca
intreaga arhitecturd a universului — descriptibild in termenii “geometriei
sacre” — devine ea insisi o ARHITECTURA SACRA.
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Pornind de la aceste generale acceptiuni, ar trebui in mod firesc sa
ne intrebam: Care este ratiunea prezentdrii unui atare subiect in contextul
unei conjunctii de subiecte vizadnd sadndtatea umand? Raspunsul este
multiplu:

— in consens cu premiza inscriptionatd pe frontispiciul templului
de la Delphi, ,,”Omul este masura tuturor lucrurilor...”, am putea formula
concluzia reversa ca: ,,Daca toate lucrurile lumii cosmice sunt frumoase,
omul insusi va fi frumos”;

— potrivit ,principiului placerii”, alegerea unei forme naturale
frumoase, placute, inseamna implicit opfiunea pentru o sandtate
armonica, avand in vedere ca ,,a alege” inseamna ,,a avea nevoie”, din
punct de vedere sanogen inclusiv.

1. Postulatele ,,geometriei sacre”: o intuitiva (re)constructie

Este suficient sa meditam la explicatiile privind desfasurarea
arhetipurilor “geometriei sacre” in lume, pentru a ne uimi de intuitia
inifiatilor de odinioara. Astfel, potrivit mecanismelor generatoare ale
acestei geometrii, toate formele lumii au luat nastere prin dinamica unor
principii geometrice, in consens cu manifestarea catorva mecanisme
cosmo-geometrice, pe care — pentru frumusetea demersului explicativ —
le sintetizdm in cele ce urmeaza (www.charlesgilchrist.com):

e Manifestarea Punctului Singular (A), primul arhetip al
Geometriei Sacre, conceptul mental originar, absolut, cea mai simpla idee
posibila, direct corelat cu unitatea Constiintei Unului, cu mintea
nedivizatd a lui Dumnezeu, prima Dimensiune, centrul omniprezent-
omnipotent, radacina a intregii gandiri holistice: TOTUL ESTE UNUL.

e Manifestarea Dualitatii a Doud Puncte (A si B), prin diviziunea
“magica” a punctului singular; Unitatea devine Dualitate, misterios Punctul A
este aici §i Punctul B este acolo, definind prima relatie arhitecturala a
Universului.

e Manifestarea dualitatii de miscare a energiilor primei relatii
bidimensionale, prin: energie de miscare dreapta (de la A la punctul B) si
energie de miscare rotativa (punctul B se misca in jurul punctului A),
determinand o Raza / Arc, radacina a miscarii, un Big-Bang conceptual,
Sus siJos, Yang si Yinn etc.

e Manifestarea cercului generat de RAZA / ARCUL in migcare
(exprimat stiintific prin PI): este “infasurarea care se desfasoard”,
devnind prima forma planimetrica a geometriei sacre; cercul este simbol
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al unitatii / unicitatii, manifestarea bidimensionald a punctului, gandirea
nedivizata a lui Dumnezeu, esenta mandalei care infasoarda TOTUL;

o Manifestarea a doud cercuri cu raza comund, prima forma
suprapusd a Geometriei Sacre: primul icon (cercul) este creat prin rotatia
punctului B in jurul punctului A; intrucat cele doud puncte sunt gemene
perfecte, cu un potential energetic egal, inseamna ca punctul A se poate roti si
el in jurul punctului B, utilizand aceeasi originara raza si producand astfel un al
doilea cerc;

e Manifestarea interactiunii / intersectiei dintre doua cercuri cu o
raza comund, a doua forma a Geometriei Sacre pe care anticii au numit-0
VESICA PISCIS (Vezica Pestelui); este momentul sa observam ca
practic toate formele bi / tridimensionale ale lumii izvordsc din acest
arhetipal OVOID, evidentiat de modelul UNITATII ESENTIALE,
arhetip pe care anticii l-au numit “uterul / matricea” universului,
permanenta “mama infasurata ” a geometriei sacre;

e  Manifestarea actiunii generatoare a altor douda puncte de
intersectie circulara (C si D), avand ca rezultat aparitia a altor doua
cercuri, care — alaturate celor deja existente — genereaza o noud Vesica
Piscis, alcatuind Tmpreunda cea anterioarda: PETALA; simbolic aceasta
imagine a fost asociata cu esenta FAMILIEI din Geometria Sacra: Parintii
(cercurile 1 si 2) si Copii (cercurile 3 si 4), inima Familiei avand forma de
Petald; analogic, modelul celor patru elemente cosmogonic-generatoare,
exprimate prin cuplajele: Substanta-Energie si Informatie-Camp, avand
ca “inima” starea de sinergie (“forta a cincea”), s-ar putea regasi in acest
context; forma-germene a pattern-ului creatici — CLEPSIDRA — este deja
definita;

e Manifestarea unui alt ansamblu de interactiuni, prin generarea
mai multor cercuri in jurul noilor puncte (E, F, G, H), ceea ce permite
generarea unor noi forme, pentru care COLOANA reprezinta arhetipul;

e Manifestarea / multiplicarea la nesfdrsit a pattern-ului generator
creat, pentru care INTERSECTIA (rezonanta) este mecanismul de
activare, creeaza aparitia unei retele de puncte, cercuri, Vesica Piscis si
petale, generand primul pattern complex al naturii: SAMANTA VIETII,
care prin multiplicare devine FLOAREA VIETII, cu alte cuvinte,
analogic vorbind, se naste CIORCHINELE, matricea integratoare a
tuturor formelor lumii.

Desigur, din acest moment, prezenta si manifestarea generatoare a
formelor arhetipale derivate — intre care spirala / vortexul — devine de la
sine inteleasa.
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Corespondenta nu numai simbolicd dintre modelele intuitive ale
geometriei sacre si cele pe care, din perspectiva analitica a filosofiei, teoriei
termodinamice a informatiei si fizicii campurilor o propune modelul
“Unitatii Esentiale” constituie incd un argument al unitatii de gandire /
semnificare intre cunoscatorii timpurilor initiatice §i cei ai timpurilor
moderne.

Metamorfozele “geometriei sacre”: geneza formelor arhetipale
(www.charlesgilchrist.com)

Tn consens cu modelul de mai sus, viziunea orientala descrie — la
randul ei — un scenariu de dezvolare a punctului unic, “punctu-acela de
miscare”. Astfel:
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,In conformitate cu viziunea tantricd, un punct invizibil de forta (bindu)
creeaza materia originara (Prakriti), constituitd din trei calitati (gunas):
Sattva (esenta, linistita), Rajas (energie, pasiune) si Tamas (in esenta,

inertie)” (Roob 1996, 99).

Viziunea tantricd asupra genezei lumii cosmice: manifestarea Unului in
Treime. La inceputul creatiei, cele trei puncte (gunas) sunt in echilibru.
Dizarmonia lor duce la multiplicitate.
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Reprezentari ale modelului Pitagoreic al arhitecturii lumii: schema octavei

(muzica sferelor) (Roob 1996, 96-98).
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Dupa Pitagora, la baza structurii lumii intergi se afla relatiile
armonice dintre octave, surprinse si in relatia armonica numerica: 1, mai
jos 2, apoi 3, apoi cele 4 elemente, iar Tnsumarea lor ar da 10, ceea ce
pentru Pitagora reprezenta matricea originara a tuturor lucrurilor.

NUMAR IDEE ~ FORMA
1 Principiul ®
Antagonismul — —
3
Ideea A
4 Forma.
Adaptarea I:l sau +
5 Pentagrama
6 Echilibrul
ideilor
Realizarea.

7 Unirea ideii cu forma

8 Formelor

9 Perfectiunea
Ideilor

10 Ciclul
etern

p sy
A@V
Echilibrul D
L]
JAN
XX
@,

Relatia dintre numadr, idee, formd, confom viziunii Kabbalei:
,, Fiecare numar reprezinta o idee si o forma” (Papus 2002, 1).

Pe prezumptia acestei “matematice (onto)geneze” — nici nu mai
conteazd acum natura fortelor care ar fi putut-o susfine ca manifestare —
“geometria sacrd” a facut posibild manifestarea formelor concrete ale
lumii, caracterizate printr-o serie de proprietati obiective, posibil de
evidentiat. Aceste proprietati, care pot fi desprinse inductiv din cercetarea
realitatii empirice, impun o explicatie stiintifici adecvata. Pentru ca o
atare posibild explicatie — presupundnd contributii stiintifice de varf, intre
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care cele ale biofotonicii (biologie + teoria / tehnologia laserilor) —
depaseste interesul cadrului de fatd, ne vom limita doar la a evidentia —
prin cateva “semne specifice” (prin forme concrete de manifestare) —
prezenta cvasiuniversala a trei tipuri de proprietati, care permit ca utilul §i
frumosul sa se impleteasca in natura, la nivelul celor trei materii (fizica,
biologica, psihicd):

e simetria formelor naturale si, ca efect, avand ca efect ordinea si
stabilitatea spatiului cosmic / natural si implicit uman;

e prezenta integratoare a spiralei, ca manifestare dinamica
(evolutiva) a formelor arhetipale;

e cvidentierea proportiei de aur, a uNOr raporturi armonice
constante, care asigurd formelor arhetipale o proportionalitate ideala.

1.1. Arhitectura sacra: simetrie, frumusete, stabilitate

“Geometria sacrd” — prin care formele arhitecturale pun in evidenta
faptul ca simetria este un principiu de asigurare a ordinii in spatiu, ceea ce
confera acestuia stabilitate si armonie. Prin proprietatea simetriei, formele
lumii devin — la randul lor — frumoase si stabile. Cercetarea acestei
proprietati structurale poate fi realizatd matematic (prin criterii numerice
sau geometice). Astfel, asa cum au ardtat inca geometrii Greciei antice,
toate structurile lumii fizice si biologice (vegetale, animale si umane) se
pot subordona unor reguli de modelare numerica, pe de o parte, unor
corelatii cu formele geometrice angulare sau circulare, pe de alta parte.

Pentru ca atare corelatii sa fie evidente simtului comun, prezentarea
catorva dintre ele — in cele ce urmeaza — reprezinta punct de pornire
pentru o sumara analiza semiotica. Astfel, asumand in perspectiva triadica
prezenta exemplelor selectate, se poate spune ca:

e sintactic, se poate spune ca orice forma — indiferent de complexitatea
ei — se poate subordona / subinscrie unui model geometric oarecare;

e semantic, geneza fiecareia dintre formele naturale luate in seama
se poate corela cu prezenta unor factori determinangi (implicarea unor
forte morfogenetice exterioare, de exemplu);

e pragmatic, fiecare din formele consemnate au ca finalitatea
necesitatea unei optime adaptari sau rezistente la mediu etc.

Conditia “energiei / informatiei de conexiune” este asadar prezenta la
nivelul realitatii, forma ideala fiind o premisa de referintd a satisfacerii ei.
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Exemple de subordonare a formelor simetrice obiectuale fata de cdteva
figuri geometrice: a) triunghi (flori si insecte); b) patrat (atom de tungsten); c)
pentagon (radiolar, pisica de mare, pisica); d) hexagon (fulgi de zapada).
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1.2. Spirala, lumini in miscare

Faptul ca totul — de la materia cosmicd la materia biologica si
“materia sociala” — evolueaza in spirald, pe un traseu helicoidal, reprezinta
un adevar pe care I-au evidentiat deopotriva stiintele naturii i ale societatii.
Mecanismele spirale ale evolutiei decurg din deja mentionatele legi ale
“devenirii universale”, care asociaza orice acumulare cantitativa / salt
calitativ cu prezenta unor procese de explozie-implozie, generatoare de
trasee helicoidale (de referintd poate fi considerat modelul cosmologic al
“expansiunii pulsatorii”, bazat pe actiunea generatoare de forme cosmice a
dualitatii BHQ: black hole / quasar).

Se poate conchide ca spirala / helicoida este o “forma generatoare de
forme”, prin chiar dubla sa actiune: constructiv-distructiva. Pentru a oferi
un singur exemplu, daca Big-Bang-ul generator de lume cosmicd se
deruleaza prin conturarea unei arhetipale “palnii de lumina”, care urmeaza
a se desfasura o perioada indefinita de timp, sfarsitul unei lumi cosmice se
datoreaza unei “palnii de Intuneric”, o uriasd implozie in care totul urmeaza
a dispare. Pentru ca, ulterior totul sd se reia, urmand forma aceleeasi
infaguratoare a “coloanei lumii”: spirala / helicoida, forma in miscare.

Din punct de vedere matematic, marimile (raporturile) care
genereaza o spirala logaritmica, au drept corespondent empiric asa
numita “lege a cresterilor organice”. Aceasta lege, care are ca suport
matematic sirul lui Fibonnaci: 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144..,
presupune ca fiecare termen al seriei se afld prin insumarea a doi termeni
consecutivi, iar raportul dintre doi termeni consecutivi se apropie de
valoarea “numarului de aur” pe masura ce numarul de termeni ai sirului
creste (Ghyka 1981, 53).

Insusirea materiei vii de a se dezvolta, crescand prin compuneri
succesive care se aduna succesiv a fost verificata statistic de botanisti,
care au masurat distantele dintre nodurile de unde cresc frunzele etc., sau
de zoologi, care au observat cd forma cochiliilor melcilor, a scoicilor, a
coarnelor animalelor sau a oaselor mari corespunde legii cresterii
organice. Materia vie pastreazd in crestere o forma arhetipald, care se
transformd printr-o pastrare constantd a proportiilor ei. Aceastd forma
care se observa pe cochilia melcului este o spirald, pe care geometrii, ca
sa o deosebeascd de multe altele au numit-0 spirala logaritmica

Manifestarea aceste “tdieturi” si implicit a legii cresterii organice se
regaseste — asa cum am mentionat deja — 1n toate toate formele evolutive
ale lumii, acreditand parca afirmatia lui Pitagora:
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Mundum regunt numeri.

Pentru a justifica acest punct de vedere, intr-o maniera punctuala
vom prezenta in cele ce urmeaza cateva exemple relevante, in care spirala
este arhetipul universal al cresterii si descresterii.
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Exemple de formd spiralata / helicoidald: a) unitatea de formad a
diverselor spirale (galaxie, nautilus, varza rogsie, vdrtej); b) diferite tipuri de
embrion; c) forme de crestere ale sistemelor vegetale d) un model social-istoric
devenirii sociale (Stanciulescu 2003, 194).

Privind exemplele mai sus prezentate, cateva concluzii generale, de
factura semiotica, sunt posibil de formulat. Astfel:

e Sintactic, forma spiralei acopera spatial realitatea, dilatandu-se sau
comprimandu-se atat cat necesitatile sistemului sau a contextului /
mediului o impun;

e Semantic, spirala reprezinta semnul curgerii temporale, al cresterii,
maturizarii si mortii sistemului, subordonandu-se legii ciclului entropic;

e Pragmatic, spirala — “inchidere ce se deschide” (Noica) — poate fi
evaluata, prin efectele sale, intr-o dubla modalitate: ca fiind generatoare de
crestere, inifiatoare de viata, sau ca fiind distructiva pentru un anume sistem.

In ce misurd aceastd din urmd manifestare este beneficd sau nu,
structurantd sau nu, este greu de stabilit privind de pe orizontala procesului.
Caci, ar trebui sd ne intrebam in acest context care este sensul (benefic) al
unei distructive tornade? Daca vom privi insd dialectic, de deasupra spatiului
si a timpului imediat, vom intelege ca nici o (re)nastere nu este posibila fard
o prealabila moarte. Lumina i intuneric, cdaci altfel nu se poate... Aceasta,
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Ccu atdt mai mult cu cat orice spirala naturala — indiferent de efectele sale —
este frumoasa, intrucat respecta regula arhetipald a “sectiunii de aur”.

1.3. Sectiunea de aur, forma a luminii armonice

Printre algoritmii pe care lumina i-a urmat in procesul de generare
a formelor sale, acela dictat de legea numarului de aur are o semnificatie
aparte. Cunoasterea actuald ignora cand si unde, cine si cum a utilizat
sau/si descris evidenta acestei legi la nivelul formelor naturale si
artefactuale. Sa fie ea doar o manifestare intuitivd a omului arhaic, in
masura sa-si foloseasca competenta suprasenzorialitatii pentru a rezona
implicit cu formele naturii (in universul “sacru” al carora se integra ca o
parte componentd de fapt), sau sda fie rezultatul unei performante
intelectuale a unei civilizatii pierdute in illo tempore, care nu ne-a lasat
decéat semnele trecerii ei prin istorie? Nu putem sti inca cu precizie. Putem
spune 1nsda cu certitudine ca proportiille numarului de aur insotesc
manifestarile creative ale naturii si ale fiintei umane, acordandu-le
atributul frumusetii, al rezistentei structurale si al eficientei functionale.
Faptul ca fiinta umana a rezonat — prin intermediul ochiului si a
luminii purtdtoare de energie si informatie — cu masurile numarului de aur
ar putea fi explicat prin faptul ca el insusi, omul, este construit dupa aceste
masuri. O dovedesc fara tagada masuratorile, studiile si — in ultima instanta
— operele lui Fidias, Michelangelo sau Le Corbusier. Date fiind atare
corespondente apare fireascd intentia noastra de a evidentia (si interpreta)
prezenta “legii numarului de aur”, la nivelul lumii cosmice si umane.

**k%k

Desi traditia antica a folosit implicit proportia de aur in reprezentarile
artistice ale corpului omenesc, in detaliile capitelurilor sau a elementelor
structurale ale templelor grecesti, in dimensionarea piramidelor egiptene
etc., iar Renasterea a reevaluat-o 1n termenii creatiei artistice a lui Leonardo
da Vinci sau a calculelor lui Kepler, epoca modernd 1i datoreaza
esteticianului german Zeysing redescoperirea sectiunii de aur. In lucrarea sa
Aesthetische Forschungen (1855), acesta nota: “Pentru ca un intreg,
impartit in doud par{i inegale, sd apara frumos din punct de vedere al
formei, trebuie ca intre partea cea mica si cea mare sa avem acelasi raport
ca intre partea cea mare si intreg” (cf. Ghyka 1981, 259).

Aceasta sectio aurea, descriind o relatie cu valoare de lege —
pentru ca se regaseste implicatd in formele fundamentale ale lumii vii si
nevii — face obiectul de interes al stiintelor exacte, al matematicii n
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primul rand. Astfel, pentru a calcula exact marimea numarului de aur se
formuleaza urmatoarea problema de geometric (Cimpan 1981, 47-63):
cum se poate afla raportul intre lungimile partilor neegale 1n care se taie
un segment de dreapta AB, astfel incat cele doua parti ale segmentului sa
indeplineasca o conditie suplimentara, respectiv ca punctul C, care taie
segmentul AB, sa fie astfel asezat Incat segmentul mai mare AC sa fie
medie proportionald intre segmentul intreg AB si partea ramasa CB, cu
alte cuvinte sa existe proportia:
AB/AC = AC/CB (1)

In geometrie, aceasti problema a “tieturii de aur” este cunoscuti
sub numele de “Impartirea unui segment in media $i extrema ratie”.

O data definita valoarea numarului de aur si relatia care o
genereaza, ne putem problema regasirii sale in “formele de aur” ale
geometriei. Fara alte interpretari tehnice, este suficient sa prezentam in
acest context relagia dintre proportia de aur si corpurile ideale pe care inca
Platon si Aristotel le-au pus 1n evidenta.
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The 12 Archimedean Solids
These all have 2 or more types of regular polygons [e.q. triangles & squares).
The truncated tetrahedron shows the “progression” firom a tetrahedron to another tetrahedron,
“  since the tetrahedron is a dual to itself, ie., connecting the midpoints of the faces

yields another tetrahedron pointing in the opposite direction from the original.

ﬁ' The row belew shows the progression from a hexahedron (eube) to an actahedran.
¥ The bottorn row shows the progression from a dodecahedron to an icosahedron, as corners are
Truncated trimrned off and turned into other regular polygons.

Tetrahedron

Truncated Ehombicub- Snub (Bhorbiltruncated Cuboctahedran Truncated
Cube octahedron Cube Cuboctahedron .EQg maxion:]_ Octahedron
(Plecan]

Truncated Rhornbicosi- Snub (Ehornbiltruncated  lzosidodecahedron Truncated
Codecahedron dodecahedron Dodec ahedron Izozidodecahedron lzosahedron

c) Solidele arhimedice
Raportul de aur: a) reprezentare geometrica; b) relatiei cu figurile geometrice
(plane si volumetrice); c) solidele arhimedice (cf. www.charlesgilchrist.com).

Intr-o viziune semioticd, expresia geometricd a sectiunii de aur
ingaduie urmatoarele concluzii:

e Sintactic, proportia de aur se defineste prin posibilitatea
multiplicarii sale in cadrul unor structuri complexe, generand la nivelul
intregului relatii armonice, de tip holografic, in care partea reproduce
intregul (in conformitate cu una si aceeasi proportionalitate);

e Semantic, sectiunea de aur configureaza relatia de construire a
sistemelor lumii dupa relatii naturale, de facturd energo-informationala,
cum ar fi legea cresterii organice si a minimului consum de substanta si
energie;

e Pragmatic, raportul de aur implica posibilitatea utilizarii sale ca
un mijloc eficient de armonizare a relatiei dintre sisteme, dintre sistemul
organismului uman si acela al cadrului arhitectural, printr-o configurare a
acesteia in consens cu raportul de aur, in diferite chipuri utilizat.
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1.4. Formele arhitecturii arhetipale, moduri de oscilatie
a luminii: o integratoare onto-geneza

In beneficiul unei viziunii integratoare, raspunsul la o cardinald
intrebare se impune formulat: Cum se poate explica paradoxul ca, in
pofida diversitatii lor, formele lumii pot fi apropiate pand la identificare
prin patternuri care sugereaza o raddcind unificatoare? Implicit, rdspunsul
la aceastd intrebare poate fi regdsit in consideratiile anterioare care
origineaza formele esentiale in efectele structurante ale LUMINII,
inteleasa deopotriva ca:

e o fortd spirituald inteligentd, menitd sd initieze perfect si de la bun
inceput matrici energo-informationale constante, apta sa le pastreze pe
suport ondulatoriu si sa le activeze de cate ori este nevoie ;

e 0 forta fizica impersonald, capabila sa modeleze la nivel macro- si
microcosmic, prin jocul manifestarilor sale energo-informationale, forme
constante, repetabile in situatii identice.

Intr-o modalitate sau / si alta, rezultele acestei / acestor forte
morfice au fost asumate ca apartindnd “geometriei sacre”, geometriei
dupa care lumea cosmica si umana deopotriva si-au modelat formele.

Am constatat In cele de pand acum faptul ca in naturda gasim
patternuri similare, forme si structuri care se manifesta prin acelasi design
la nivelul lumii microcosmice si al celei macroscopice. Toate aceste
unificatoare forme se subordoneaza invariant unor principii geometrice
arhetipale, determinate ontologic de “rezonanta holograficd” a unor
generatoare campuri de forta, pentru care LUMINA COMPLEXA sti ca
masura. Principiul holografic al manifestarii intregului in / prin parte, al
identitatii structurale / interconectabilitatii dintre element si sistem (“Ce
este sus este §i jos, ce este in mic este §i in mare”, cum ne reamintea
Hermes Trismegistul) a facut ca aceste arhetipuri sa se concretize in
infinitatea de forme particulare ale lumii, dand totodata seama de o
geometrica fundare / structurare a lumii.

A spune ca “Dumnezeu s-a manifestat ca geometru / matematician
atunci cand a creeat lumea” (ca “nu a jucat zaruri”, cum spunea Einstein)
reprezintd o asertiune tot mai des rostitd de oamenii de stiintd. Sa
recunoastem totusi ca filosofii au fost cei dintai care, pe filiera intuitiilor
pythagoreice, au construit un model armonic al lumii, intemeiat pe relatii
armonice intre forme si dimensiuni. Imaginea unui cosmos in care
pulseaza melosul unei “muzici a sferelor”, armonic determinata de
vibratia corpurilor ceresti aflate intr-o armonica proiectie galacticd, inca
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mai tulburd mintea cautatorilor moderni, care descoperd pas cu radiatia
remanentd de 2,7 K, campurile electromagnetice §i gravitationale care
vibreaza specific la migcarea planetelor si a sorilor etc.

Si, toate acestea, desi coprezente omului, nu sunt sesizate de
simturile acestuia. Pentru cd pur si simplu el se naste si traieste intr-un
mediu armonic, ignorandu-i ca atare beneficiile. Sau, cum spunea Platon:
“Cine se nagte si traieste pe malul marii, nu-i mai aude valurile...”

*

Justificand pe parcursul cercetarii de fatd — cu argumente
interdisciplinare — ca forma este o functie de camp, un rezultat al actiunii
campurilor (electromagnetice, in primul rand, dar si gravitationale,
geomagnetice etc.) asupra materiei vii (s1 nevil) — putem formula doua
tipuri de concluzii, cu valoare teoretica si practico-aplicativa.

e Din punct de vedere teoretic, relevarea determinarilor
structurante dintre lumind §i materia vie permite intelegerea si explicarea
unor procese ignorate, cum ar fi cele ale constituirii structurilor biologice
prin procesul embriogenezei (morfogenezei), constituirea si valorificarea
resurselor de energie si informatie ale organismului, functionarea
mecanismelor psiho-cerebrale etc. Prin descifrarea aspectelor legate de
structura si functionarea sistemului biologic, la interferenta sa cu lumina,
in calitate de sursa energetica si informationald, cunoasterea umana isi
asuma 1n termeni stiintifici traiectul trecerii “de la lumina la iluminare”,
de la “forma” la “(in)formare”.

e Din punct de vedere practic, constatarea unor complexe
interferente intre radiatia luminoasa si substratul biologic poate avea o
importantd esentiald pentru procesele de control si stimulare a intregii
activitati fizice si psihice a fiinfei umane. Efectele pe care campurile
electromagnetice le genercaza asupra organismului viu pot fi optimizate si
prin utilizarea unor structuri tehnologice, cum ar fi cele arhitecturale (este
stiut, de pildd, ca forma piramidala are calitatea de rezonator /
amplificator energo-informational).

La intersectia acestor deschideri teoretico-aplicative se regasesc
implicit si preocuparile cercetarii de fatd, care — intre altele — si-a propus
sa asocieze In cunostinta de cauza principiile prin care natura a Incorporat
in materie (vie) lumina incarcatd de energie si informatie, pentru a-i da
inclusiv forma corpului si spiritului omenesc, pe de o parte, cu principiile
tehnologiei moderne bazate pe utilizarea armonicd a luminii in spatiul
creatiei arhitecturale.
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In concluzie, daci o serie de manifestiri ale “geometriei sacre” pot
fi dovedite obiectiv, precum efectele mai sus prezentate, inseamnd ca —
indubitabil — o cauza generatoare trebuie sa existe. Chiar daca nu toate
aspectele acestei corelatii cauza —» efect pot fi astazi, in intregime,
cunoscute, este suficient sa stim ca ele exista si ca pot deveni temei al
teoriilor sau al actiunilor noastre practice, intre care cele ale unei
armonizatoare ARHITECTURI A LUMINII.

2. Ipostaze cosmo-logice ale formelor esentiale,
de la mythos la logos

Formuland principial ipoteza ca arhitectura cosmosului — coerenta
formelor sale — reprezinta implicit un arhetip al omului §i al arhitecturii
sale, o sintetica recuperare morfo-logica a genezei cosmosului are noima
in contextul de fata.

O prima nuantare a acestei idei ar fi aceea de a justifica faptul ca:

e cosmosul / ordine reprezintd rezultat si cadru totodata pentru
manifestarea unora §i acelorasi forme arhetipale, carora li se
subordoneaza principial toate formele particulare ale lumii cosmice sau
umane (materiale sau/si spirituale);

e orice forma particulard a lumii reproduce, mai mult sau mai
putin izomorf, arhetipul care 1-a generat.

Este suficient sa urmarim cateva definitorii exemple — Tn care
dualitatea forma-continut sia se regaseasca — pentru ca intreaga istorie a
lumii sa poate fi semiotic recuperata (prin analiza structurald) si pentru a
intelege implicit ca: arhitectura lumii cosmice reprezinta arhetipul oricarei
alte arhitecturi a lumii umane.

Potrivit tuturor modelelor cosmologice ale lumii — incepand de la
cele mitico-initiatice si religioase, pana la cele filosofice si stiintifice
actuale — nasterea lumii a presupus iesirea LUMINII (cosmosul-ordine)
din INTUNERIC (haosul-dezordine). Faptul ci lumina are o structurd
duala, electro-magnetica, fiind deopotriva purtdtoare de energie (avand o
“forma” care o face sesizabila: stralucire, intensitate, caldura etc.) si de
informatie (avand un continut informational = capabil de “a pune in
forma” lucrurile, prin intermediul frecventei, a amplitudinii, miscarii de
spin etc.), permite echivalarea ei cu cel dintdi SEMN CREATOR.

**k*

Tn concluzie, recuperand hermeneutic / semiotic diferitele niveluri
ontologice ale lumii, va trebui sd intelegem fara indoiala ca:
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e rationalitatea + discursivitatea demersului constructor al lumii
reprezintd semn pentru existenta unui act arhitectural evident (realitatea
armonicd a lumii nu poate fi constestatd), evidentd care nu poate fi
inteleaza decat prin existenta unui “Arhitect / Constructor al Universului’;

e cxistenta unui model prefigurator al lumii (posibil de recuperat
filosofic din modelul platonicei “lumi a ideilor”) asigura existenta unor
anume structuri cosmice pe care tocmai acest model le genereaza;

e simbolic vorbind, natura sacra / arhetipala a constructiei (cosmice)
divine, se deruleaza in conformitate cu asertiunea: “Asa au facut zeii, asa
fac oamenii” (a se citi: “Asa au construit / proiectat ...”).

Practic, toate consideratiile teoretice de mai sus au un dublu scop:

— de a dovedi cd analiza semiotica este omniprezentd, fiind in
masurd sa asume analitic orice fenomen al lumii, de la arhitectura
cosmosului la cea a omului, de exemplu;

— de a particulariza aceasta analiza la nivelul corespondentei:
arhitectura cosmica vs. arhitectura umana.

Faptul cd geometria — ca expresie semiotica a formelor cosmice
ale creatiei — se regaseste ca o constantda prezenta in arhitectura umana
este cercetat de James Jacobs (http://www.ecotecture.com), care
argumenteaza ca studiul formelor geometrice simple — cercul, patratul si
triunghiul — si al celor complexe — cum ar fi solidele platonice, spirala si
helicoida — reprezinta baza intelegerii tuturor formelor complexe din
arhitecturd si implicit din naturd. In aceastd conjuncturd nu este vorba
despre geometrie sau organic, ci despre geometrie si organic.

De fapt, o atare idee este asertatd in perioada modernd inca din
primul numar al revistei din Werkbund, ,,Forma”, renascuta in 1925, in
care a fost publicat un text fundamental — Wege zur Form — in care Hugo
Haring explica pentru prima data tema ,,organicitatii” formei, utilizand cu
precadere acel lexic specific inventiv si de substanta, care caracterizeaza
scrierile sale. Aparent antitetic functionalului si expresivului, orice lucru
trebuie compus ,,organic” respectand gestalt-ismul individual al lucrului,
n ciuda hegemoniei impamantenite a culturii geometrice:

»duntem atunci impotriva principiilor lui Le Corbusier (dar nu contra
lui). Nu trebuie sd exprimdm in formad in primul rand propria noastra
individualitate, ci individualitatea acelui lucru. Expresia lucrurilor este
identica cu lucrul in sine” (Haring 1984, 20).
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