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Abstract. The paper represents a plea for applying the semiotic
theory and methodology in the cases of philosophic / literary texts-
discours. In this way, the author is implicitly using the semiotic
language and codes for arguing the virtues of the structural analysis,
of syntactic, semantic and pragmatic interpretation of the texts and,
finally, of assuming them as a situational (communicational)
Semiosis.
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1. De ce teoria semnelor? O intrebare mai mult decit retorici

Tn orizontul filosofic al limbajului, dimensiunea lingvistica este
validatd ca ”lacas al Fiintei si al esentei omului” (Heidegger 1999, 156),
in interiorul caruia logosul echivaleaza chiar cu fiintarea lucrurilor,
determinatd de relatia prin care constiinta si ontosul se confrunta,
devenitd pentru autorul lucrdrii Originea operei de arta, o relatie de tip
istoric si esential lingvisticd, in virtutea principiului categorial al
”limbajului ca revelare a Fiintei” (Heidegger 1999, 156).

Astfel, ganditorul si poetul sunt autentici in masura in care sunt apti
”sa asculte” (Heidegger 1999, 156) si sa urmeze “apelurilor limbii”,
locuirea in si prin limba, respectiv “existenta trecutd in cuvant”
(Heidegger 1999, 202) detindnd un loc esential in fenomenologia lui
Heidegger. Potrivit viziunii heideggeriene, capacitatea de rostire a limbii
este cea care ii permite ganditorului, ca si poetului, ambii considerati ca
“buni” ,,ascultatori” ai limbii (HoOrer), si ajunga la “adevarul Fiintei”
(Heidegger 1999, 234) (Alétheia sau ceea ce nu este ascuns, ceea ce este
deschis), In esentd, manifestat si ocultat de fiintarea de tip lingvistic
(limba fiind si ceva de ordinul fiintarii). Intr-o eterna devenire, Limbajul
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poseda o esenta revelatorie, ca orice fenomen originar, acreditat ca esenta
revelatorie ce se fundamenteaza pe ,,adevarul Fiintei” (Heidegger 1999,
234). In consecinti, reactualizarea esentei limbajului releva caracterul lui
providential, a carui continut va fi de rang superior: “esenta limbii nu se
epuizeaza in a fi mijloc de comunicare” (Heidegger 1999, 202), aceasta
fiind de ordin ontologic, facand posibila lumea, un tip de lume pe care o
fundamenteaza. In esentd, limbajul reprezinti ,,universul care il poate
situa pe om in deschiderea fiintarii”, dimensiune care il transcende pe
cel care o foloseste” (Heidegger 1999, 210).

Cum omul este locul de deschidere catre Fiinta (Dasein), iar creatia
filosofica si literara, domenii privilegiate de realizare a acestei deschideri,
este de inteles principiul filosofic raportat la statutul de Homo Significans,
de creator si beneficiar de semne, circumscris in doua lumi paralele, a
obiectelor si a semnelor, pentru ca:

»omul s-a angajat In creatia lumii culturii vdzutd ca un univers al
semnelor, fiind inconjurat de aceasta poliglosie a semnelor, nevoit sa fie
traducator permanent dintr-un tip de mesaj in altul si capabil sa dea naturii
o semnificatie culturald” (Durand 1977, 38).

Determinatd de ideea ca universul uman existd numai trecut prin
limbaj si in calitate de ,,stiinta transversala”, al carei scop este detectarea
relatiilor semnice in cele mai variate tipuri de practici sociale, semiotica
va cunoagste diferite acceptii in lucrarile de specialitate, in general fiind
acreditata drept ,,domeniul de cercetare a semnelor, a sistemelor de
sisteme de semne” (Vlad 1982, 132). In orizontul semiotic, relatiile dintre
elementele structurii sunt esentiale pentru configuratia obiectului
semiotic, astfel Tncat textul este perceput nu numai ca produs verbal
textual, ci si prin conditiile producerii / receptarii, impreuna cu procesele
de receptare-producere ale acestui produs.

In acest sens, semiotica abordeazi textul din perspectiva
ambivalentei semiotice care va activa procesele de naturd sintactica,
semanticd §i pragmaticd implicate in performarea unui text/discurs, In
interiorul caruia, procesele de combinare si selectie aprofundeaza
manifestarile semnificatiilor determinate de ,,mesaje generate, codificate,
transmise, intr-o tranzactie procesatd in functie de context” (Sebeok
1985). In consecintd, inaugurand sarcina dificila de a fi teorie si descriere
a acestor categorii de semne sau sene ale culturii, dimensiunea
interpretativa semioticd opereaza asupra macrosemnului textual sau
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conceptual extras de la inchiderea impusa de analiza structurii imanente,
n ideea deschiderii unei reale perspective poetice spre teoria lecturii.

Preocuparea pentru macrosemnul filosofico-literar ridica anumite
dificultati, solicitaindu-se 1n acest context, lectura, interpretarea si
reexpunerea semiotica si hermeneuticd. Demersul semiotic functioneaza
ca instrument indispensabil al oricdrei reconstructii teoretico-metodo-
logice, fiind validat ca domeniu teoretic ce se revendica din paradigma
filosofiei limbajului, directie de naturd filosoficd care ,,pune in lumina
categoriile generale ale sistemelor diverse ce pot fi comparate” (Eco
1984, 21-24), specializat n practici interpretative ale semiozelor
,,producatoare de semne in interiorul unei atribuiri de semnificatie” (Eco
1984, 21-24).

Semnul detine un caracter primordial si determind un ,,univers care
nu existd decat Tn masura in care existd limba, lumea find datd prin
comunicare” (Codoban 2001, 48). Astfel, limbajul textului filosofic atesta
consacrarea unor sisteme semnificante reprezentate de polivalenta
simbolului si puterea de persuasiune a mitului, intr-un discurs care
metamorfozeazi semnul in semantism metaforic si simbolic. In discursul
fiosofico-literar, simbolul are functia de a participa la lumea semnificatieli,
constituind un semn, o entitate bipland, prin punctul de intdlnire a
substantei materiale cu un continut spiritual.

Figurile retorice si semantice par sa nu-si epuizeze cariera in
domeniul filosofiei si literaturii, fundamentand arhetipuri care, in calitate
de imagini primordiale, servesc ca modele operationale pentru elaborarea
simbolurilor. Si structura alegorica este configuratd prin intermediul
simbolurilor spatiale sau temporale, modalitati de comunicare nemijlocita
a unei realitatii inexprimabile notional. Atat sub aspect genetic, cat si din
punct de vedere functional, simbolul este intim legat de mit, orice mit
fiind o naratiune simbolica, definit un ,,sistem dinamic de simboluri si
arhetipuri care se realizeazd intr-o povestire” (Codoban 2001, 48).
Referitor la acest aspect, Ernst Cassirer valida competenta mitului si a
artei ce nu sunt “simple oglinzi, reflectand imagini ale datelor interioare
sau exterioare; ele sunt, mai degraba o adevarata sursa a luminii, conditii
esentiale si originea oricarui proces de formare” (Cassirer 2008, 38).

Ca incercare de a revela un mister prin mijloace imagistice, mitul ni
se configureazd ca o Inlantuire de simboluri, orice mit fiind forma
condensati a unui simbol. In acest context de recostructie epistemologica,
semiotica, in calitatea sa de stiinta critica si critica a stiintei ,,satisface
exigenta reflexivitafii, exigentd reprezentatd de cresterea ponderii
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reflexivitatii si a ponderii nivelului ,,meta”, metalimbajul, metatextul,
metateoria, metatextul” (Kristeva 1994, 71).

1.1. Textul-discurs ca obiect al analizei semiotice

Albert Camus se declind din paradigma artistului filosof prin
apartenenta la orizontul a ceea ce el numeste o experientd creativa totala,
a transferului dinspre opera si procesul care a dus la realizarea acesteia, a
semnificatiei esentiale pentru experienta sa creativa si nu doar pentru ceea
ce reprezintd opera ca realitate vizuald si fapt de comunicare. Scriitorul
francez este autorul unui text — discurs de factura eseistico — filosofic in
care este activat procesul de transfigurare simbolica si selectia acelui tip
de comportament sau imagine ce serveste in mod optim intentia de
simbolizare a artistului.

Obiectul de cercetare al semioticii il reprezinta textul ca macro —
semn ce functioneaza ,,atat in reteaua relatiilor obligatorii ale procesului
comunicativ, cét si in aceea a unui proces de cunoastere” (Kristeva 1994,
89), configurandu-se ca simbol exterior al semnului (semnificantul) caruia
ii corespunde in constiinta artisticdA un anumit sens (semnificatul),
considerat obiect estetic.

Tn practica demersului intrepretativ, Jiirgen Habermas include teoria
comunicarii semiotice de tip discursiv ca transmitere analiticd si
expozitivd asupra unei probleme, astfel incat discursul devine ,,ansamblul
de acte de enuntare care produc un sistem de semne (text)” (Habermas
1967, 56). Reprezentarea lingvisticd a discursului o constituie textul,
validat ca sistem de semne sau ansamblu de enunturi, care, printr-o relatie
de compatibilitate, formeaza un tot coerent susceptibil de comprehen-
siune. Tn realitate, textul apare, nu numai ca o reprezentare (expresie) a
discursului (continut), ci si a actului de comunicare, a procesului prin care
se realizeaza sensul, Umberto Eco completand ca textul este ,,producerea
discursului ca operd” (Eco 1977, 134). Creatia lui Albert Camus devine
astfel un semnificant al discursului conceptual existentialist, in virtutea
relatiei validate de semioticianul italian, care compard raportul text —
discurs cu raportul dintre semnificat si semnificant (continut si expresie).
Altfel spus, ,,ca plan al realizarii vorbirii prin semnificatie, discursul va
presupune o structura lingvistica a textului semnificant” (Eco 1977, 120),
textul fiind asimilat ca ,,productivitate”, ,transformare”, ,,aparat
translingvistic care distribuie ordinea lumii” (Eco 1977, 121), dobandind
astfel preponderenta in raport cu discursul.
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In consecintd, semnificatiile textului literar vor depinde si de
competentele discursiv-literare si de competenta lingvistica si discursiva,
discursul — text devenind nu numai semn, ci si structura si valoare,
,obiect de cunoastere, cu o structurd care reflectd complexitatea
informatiei stocatd in ea, intr-o unitate indestructibila intre continut si
expresia lui” (Lotman 1970, 56).

1.1.1. Particularititi ale textului filosofic-eseistic

In cercetarea sa ,,Semantica si filosofia limbajului”, Umberto Eco
valideaza incidenta semioticii cu filosofia, asertand principiul ,,discursului
filosofic care, pentru semiotica generald, nu este nici chibzuit, nici urgent:
este pur si simplu constitutiv”’ (Eco 1995, 156).

Discursul de facturd reflexiva si cognitivd prezintd o structura
sistematicd, dupd anumite reguli, sintactico-semantice dar si logico-
metodologice. Sistemul modelator al textului filosofic-eseistic este
circumscris unui:

,conglomerat de nivele de,,codaj apriori” care coroboreazd norme
lingvistice cu reglementari ierarhizate de naturd variata: nivelului de baza,
cel lingvistic, inserandu-i-se structuri complementare, secundare, de tip
ideologic, etic, artistic” (Lotman 1974, 154).

Functionand ca limbaj descriptiv si constructiv, limbajul filosofico-
literar se propagd pe doud dimensiuni:

»ale constructivului si reflexivului, prin rediscutarea postulatelor
fundamentale, pe nivel extensiv, prin largirea domeniilor referentiale si
pe nivel intensiv, prin aprofundarea sistematicd a fiecarui spatiu al
cunoasterii” (Roventa Frumusani 1995, 156).

Discursul filosofico-literar se particularizeaza prin aspectul reflexiv
si atoreflexiv, inscriptia subiectivitdtii, transferul intersemiotic intr-un
cadru discursiv integral, materializarea conceptului si obiectivarea
cuvantului, incat lexemul se manifesta in literatura si filosofie, nu ca semn
al lumii, ci ca o0 imagine a ei.

in functie de aceste particularitati, natura comunicativa si simbolica
a textului filosofico-literar confera acestuia statut semiotic al ,,sistemului
verbal de o anumita coerenta si unitate” (Wellek si Warren 1967, 145),
,,un intreg sistem de semne care slujeste unui scop estetic precis” (Wellek
si Warren 1967, 189).
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1.1.2. Valente semiotice ale demersului interpretativ

Prin densitatea conceptelor filosofice, autentice orizonturi ale
semiozei si tot atitea dezvoltari alternative ale universului semiotic al
discursului, macro — semnul filosofico —literar se caracterizeaza prin
pluralism si complementaritate, conceptualizari sintetice apte sa redea
complexitatea universului i sa faca legitima interpretarea prin prisma
plurala reprezentata de demersul semiotic. Instrumentarul semiotic se
axeaza pe analiza raportului dintre semnificant — semnificat, astfel ncat
actele verbale devin semioze prin care categoriile confinutului psihic,
reprezentand planul semnificatului, sunt puse in relatie cu enuntarea unde
se manifesta semnificatul prin producerea simbolurilor verbale. Discursul
literar implica un set de conventii in plus, fatd de cel lingvistic, rezultand
,dintr-un ansamblu de determinari reglate printr-un fascicul de relatii cu
alte practici discursive sau nondiscursive” (Maingueneau 2007, 123).
Intrinsec, discursul narativ detine caracter de ,,practica discursiva, situata
la interferenta subiectului cu istoria, imprimandu-i calitatea de sistem
structurant, intocmai ca limbajul, de unde o autonomie a discursului,
format din cele mai diverse acte de discurs” (Maingueneau 2007, 123).

In mod evident, discursul literar si filosofic demonstreaza o
expresivitate distinctd de a altor tipuri de discurs, prin prezenta unor
secvente discursive inchise, in interiorul carora unitatile poetice le
,dubleazd” pe cele lingvistice, in planul expresiei ca si in cel al
continutului, incat expresivitatea discursului filosofic va fi generatd de
figurile sintactico- semantice si sintactico-pragmatice manifestate la
nivelurile transfrastice. Semioticianul Daniela Roventa Frumusani in
lucrarea Semiotica discursului  stiintific ~ caracterizeaza abordarea
semioticd prin functionarea a doua moduri distincte de intelegere a ei, ,,0
expresivitate intrinseca folosirii normale a limbii §i una caracteristica
folosirii ei deviate” (Roventa Frumusani 1995, 156).

In aceastd directie, este evidentd o anumitd incarcatura mitica,
metaforica si in filosofie si in arta figurativa, de vreme ,,ce filogenia
conceptelor filosofice poate fi urmarita pe filiatia catahreza — metafora —
simbol — mit” (Roventa Frumusani 1995, 85).
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1.1.3.  Textul filosofic-literar, o semioza deschisa

Daca analizam naratiunea ca macroact, lucrarile de creatie semnate de
Albert Camus, se revendica de la conceptul semiotic al ,,operei deschise”
(Roventa Frumusani 1995, 67) ce include structuri mimetice care nu 1isi
epuizeaza sensul la nivelul semnificatiei iconice a structurilor. In acest sens,
romanul camusian ,,Ciuma” reprezinta o opera simbolica, polisemantica,
atrasd in sfera indetermindrii principiale care guverneaza destinul oricarei
opere de artd. Definitd ca operd cu statut mimetic evident, opera deschisa
propune, prin intermediul imaginii, obiectivarea unei stari de constiinta.
Principiul dupa care functioneaza opera simbolicd presupune configurarea
unui ,,semnificat simbolic ce inchide un circuit care isi are inceputul in
lumea imaginii mimetice §i sfarsitul intr-o realitate redimensionata
axiologic” (Liiceanu 2005, 17).

Iconicitatea, ca dimensiune esentiald a operei mimetice, devine un
,,vehicul al metasensului, in spatele caruia ea trebuie sa se estompeze”
(Liiceanu 2005, 56), elementul fizic neexistand decét in vederea unui sens
metafizic. In constructia oricdrui simbol, acesta trebuie si se dezica de
semnificatia imaginii fard de care, totodatd ea nu poate semnifica.
Potentialul simbolic al unei opere depinde de tipul de analogon simbolic
pus in joc, acel ,,semn ce pune accentul pe o portiune detectabild a
imaginii mimetice, locul accentuarii semnului iconic devenind locul
transfigurarii simbolice a operei” (Liiceanu 2005, 159). Integrandu-se in
conceptul de ,,opera aperta”, demersul creator camusian actualizeaza un
analogon simbolic cu rol de semnificant simbolic, ,,segmentul de realitate
mimeticd cu semnificatie independentd de semnificatia ansamblului”
(Liiceanu 2005, 34), fundamentandu-se pe un proces continuu de
semnificare.

In cazul lui Albert Camus, lectura operei nu incepe si nu se sfarseste
la nivelul imaginii, al semnificantului iconic, receptarea fiind initiata
acolo unde opera mimetica ia sfarsit pand cand imaginea romanescd va
degaja un sens care revendica propria ei absenta. In creatia de tip alegoric,
existenta propric a imaginii va fi suprimatd prin manifestarea unei
semnificatii transiconice astfel incat imaginea nu este ceea ce este, iar
,opera nu mai semnificd ceea ce ea reprezintd”, scriitorul existentialist
codificand procesul de semnificare prin simbol, definit de Umberto Eco
drept semn polisemic ce actioneaza la nivel infralogic, marcat axiologic si
centrat anthropologic, intrucat ,,vizeaza laturile esentiale ale existentei”
(Eco 1988, 145).
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1.2. Dialectica dintre cod si mesaj: o posibilid taxonomie

Creatia literara sau eseistica se configureaza ca un complex ideatic
si figurativ ce comunica ca prezentd, asocieri posibile sau tendinte, fiind
situatd intre tensiunea receptarii si realitatea prezentei operei, descoperind
ceea ce vom numi dimensiunea imanenta a operei, suma de calitati care
nu se reduc si nu sunt derivate din realitatea ei formala, ci din intuitia
unei spiritualitati mai inalte. Macrosemnul textual implica o succesiune de
reactii Tn cadrul dialogului virtual, ce depind de o suita de factori,
punéndu-se in miscare, in mod complex ambele atitudini — ale locutorului
si interlocutorului — in cadrul unui act profund personalizat.

In acest sens, semioticianul Roland Barthes valideaza existenta unei
dialectici intre cod si mesaj ca dimensiune intrinsecd in comunicarea
literar — filosofica, reald experienta culturala prin care omul isi asuma
lumea, convertind natura in cultura. Caci:

,,A vedea viata culturii ca o tesatura de coduri si ca o rechemare continua de
la cod la cod Tnseamna a cauta reguli pentru activitatea semiozei... Batilia
pentru cod a fost o batilie impotriva inefabilului. Cel care codifica va
stapani procesul de codificare in asa fel incat va rezulta o reduplicare
partiala a ideilor aflate in spatele codificarii originale, impunand, astfel, o
conceptie comund in cadrul obiectivitatii impartasite si dincolo de ea”
(Barthes 2000, 157).

In esentd, in opera de arti, existi un potential greu de definit care
exprimd si configureazd o realitate mai profunda, interioara, intrinseca.
Prioritare nu sunt numai semnificatiile individuale ale textului literar, ci
si structura sistemului care le extrapoleaza, nu doar mesajul, ci si codurile
care semnificad continutul ideatic. Invocand teoria textului creatd de
Roland Barthes, esentiald este dimensiunea literaturii si a filosofiei, ca
sisteme semnificante, discursul acestora devenind evenimentul complex,
analizat in termenii relatiilor cu contextele cognitive si culturale. In
consecintd, ,textele literare nu sunt proiectate pentru situatii de
comunicare anume. Ele sunt situativ abstracte si referentul, in mare parte
e fictional” (Vlad 1994, 178). In acest sens, textul ca ansamblu, este un
inventar de marturii scrise ale unei epoci, ca document, in interiorul
caruia codurile detin un rol esential ca modalitdti prin care textul isi
prevede cititorul. Astfel ,toate fenomenele de culturd sunt sisteme de
semne, adicad fapte de comunicatie in cadrul carora mesajele se
organizeaza si pot fi intelese in raport cu anumite coduri” (Eco 2006, 29).
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In cercetarea sintetizati in Sensul, dimensiune esentiala a textului,
Carmen Vlad descrie doua -caracteristici ale sensului textual, cel
,,pluricodic si sinergetic” (Vlad 1994, 123). Astfel, caracterul pluricodic
sau volumic al sensului textual devine rezultatul ,,coexistentei unor coduri
diferite, raportul de interpretare implicand doua coduri de baza si doua
subcoduri, unul euristic si unul hermeneutic” (Vlad 1994, 69). In
consecintd, modul de existenta al Textului se justifica prin raportarea la
codurile extraliterare, ideologic, filosofic, careia i se subordonau
deopotriva autorul si cititorul, incat discursul literar, o ,,Jume de obiecte,
de ritualuri ale cdror convenfii §i inlantuiri orienteaza construnctia
sensului” (Maingueneau 2007, 123) functioneaza prin implicarea a trei
componente sine-qua-non, Autorul — Textul — Lectorul, constante si
variabile care fac sa functioneze procesul de comunicare literara. Si prin
intermediul acestora sunt impuse propriile strategii textuale ce presupun
ca autorul sd isi construiasca un cititor, incercand sa-l Tnzestreze cu
codurile necesare.

* *

Acreditate ca sisteme semiotice de tip secundar, Literatura si
Filosofia demonstreaza o aptitudine modelatoare in raport cu realitatea,
propunand un model verbal al lumii, focalizat pe un travaliu semiotic
special de manipulare a expresiei, care provoaca si este provocata de o
reasezare a confinutului. Prin urmare, dubla operatie se reflectd asupra
codurilor care servesc drept baza actului estetic, determinidnd un nou tip
de viziune asupra lumii.

1.2.1. Codul autorului

Parametrii de naturd pragmatica ai discursului literar sunt: institutia
literaritatii, contextul, cu participantii sdi specifici si cu rolurile variabile
de autor i cititor, parametrii ce se construiesc 1in si prin discurs, fiind
productii ale acestuia, similare cu efectul de sens, ceea ce conduce la
autoreferentializarea discursului literar.

Codurile destinatarului se pot deosebi, total sau partial de codurile
emitentului, dar importanta confruntarii codurilor autorului si respectiv
cititorului sunt intrinseci in procesul receptarii, caracterul literar al unui
text fiind direct condifionat de mesajele variabile in functie de coduri.
Astfel, Ti este recunoscuta literaturii, legitimitatea transgresarii legilor
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discursului, Tn virtutea disocierii clasice Tntre sensul manifest si sensul
intrinsec textual.

Insa teoria pragmatici se referd la existenta autorului doar ca
pretext, autorul aparand ca produs al operei, interior §i exterior acesteia,
,literatura ardtind ca opera poate actiona asupra autorului, ca actul de
enuntare 1si poate transforma enuntitorul” (Magureanu 1979, 84). Pe
masurd ce opera TInainteaza, se 1mbogateste, se produce invadarea
referentului de catre enuntare. Astfel autorul devine responsabil doar
pentru o parte din opera, dintr-un anumit motiv, fiind la fel de fictiv,
,pentru a crea fantasma, autorul devine fiul propriului sau copil, generat
de propriul sau text” (Magureanu 1979, 84).

Sensul textual al discursului narativ prezintd un caracter sinergetic
prin referire la a treia dimensiune a sensului textual, aceea culturala, ce
permite ,,inscrierea experientei de cunoastere a istoriei 1n spatiul semantic
al textului, pe acesta din urma transformandu-l in expresie a depozitului
cultural al unei comunitati” (Vlad 1994, 143). Ca urmare, mesajele
filosofice si reflexive variaza in functie de coduri, codurile se muleaza in
raport cu ideologia, sistemul in ansamblul sau restructurandu-se sensibil
la experienta decisiva a decodarii. In acest context, lectura se defineste:

,NU ca un parcurs literar univoc ce isi propune eliminarea virtualitétilor
semantice incompatibile cu izotopia identificatd, ci un procedeu complex
in care rezumarea textului si identificarea topicului sunt din ce In ce mai
dificile” (Vlad 1994, 167).

Prin suma codurilor textuale, ce inglobeaza subcodurile estetic,
retoric, stilistic §i artistic, autorul isi organizeaza intreaga sa ideologie in
sisteme de semne ce aspectualizeaza durabilitatea si permanenta. Astfel,
semiologic, mediul comunicérii literare nu poate fi redus doar la un sistem
de coduri interferente, coduri interpretative ce deschid polisemantismul
comprehensiv prin accesarea subcodurilor perceptive si ideologice.

1.2.2. Codul lectorului

Practicile semiotice sunt centrate pe doud dimensiuni acreditate,
dimensiunea textului si dimensiunea cititorului, reduse la singura axioma
a existentei literaturii in masura in care aceasta, este receptatd, prin pactul
de cooperare a cititorului cu textul, ca proprie conditie de actualizare. Tn
acest mod, opera de artd devine semn al autorului si realitate
semnificativa, in masura in care trezeste rezonante si un proces reflexiv
n receptor.
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Si lectura devine o activitate de cooperare ce nu are la baza
intentiile scriitorului, ci indiciile furnizate de text ,,prin felul in care se
conformeaza cerintelor si prin prescriptiile sale virtuale de descifrare, fie
cu capacitatea de a construi universul fictiunii plecand de la indiciile
furnizate in text” (Vasilescu 2002,145).

In aceste conditii, lectorilor, cu tot ansamblul lor de competente si
utilizari ale textulului, li se impune efortul de derivare a unui sens ascuns,
activandu-se relatia dintre text si cheia de interpretare impusa oarecum
cititorului. Astfel relatia Autor — Receptor devine principiul unui demers
reflexiv in interiorul caruia spiritul creativ si meditativ redimensioneaza
universul. Raportat la aria semnificanta a textului, autorul ,,initiaza demersul
codificarii sau al producerii textuale, in timp ce cititorul decodifica semantica
in actul receptarii” (Maingueneau 2007, 55). In esentd, receptarea textului
artistic implicd mobilizarea unui ansamblu diversificat de competente pentru
asimilarea suprafetei discursive, lectura devenind un demers complicat, in
care toate nivelurile textului se suprapun, cititorul vazandu-se nevoit sa
revind asupra lui. Astfel existd putine sanse ca cititorul lui Camus sa se
rezume la o singurd interpretare a operei Ciuma, percepand doar o singura
izotopie, cea a nivelului imediat al textului.

1.2.3. Codul estetic al operei deschise

Un tip particular de discurs este cel literar in care intentionalitatea
discursiva selecteaza un anume set de conventii care urmeaza literaritatea,
fixate Tntr-un cod estetic de selectie a mijloacelor lingvistice, a ordonarii
lor, pentru ca intentia in raport cu situatia de discurs, sa fie recunoscuta de
receptor. Un concept estetic structural in creatia camusiana e reprezentat
de estetica tragicului, al carui sens este definit de Paul Ricoeur:

,»daca despre nasterea sensului putem vorbi sub forma unui drum dinspre
sensibilitate spre concept, tragicul reface acest drum in directia inversa, el
devenind un sens cu putere radiant in zona afectiva. in fond, orice sens
este purtator de rezonante afective, insa in cadrul tragicului, asistim la
implicatii afective prin acordarea unui sens” (Ricoeur 1984, 208).

Premisa de la care plecam este a universului estetic care va fi
perpetuu o reprezentare a unui paradox al deschiderii prin inchidere,
creatia esteticd necomunicand despre ceva ce-i este exterior decit daca
este captat in ceea ce descrie, generand inefabilul creatiei, de a fi si a
deveni totodata, intr-o continud germinare de relatii interne si de devenire
semanticd, structurd inchisa si deschisi totodatd. In acest sens, Umberto
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Eco in Limitele interpretarii, defineste specificul semioticii hermetice ca
sistem de ,,interpretare a lumii ca o carte si interpretarea cartilor ca lumi
(Eco 2007 117)”. Ca urmare si universul creatiei plurisemnificante Se
fundamenteaza pe ideea disocierii nete intre enuntare si lume, 1n interiorul
careia sunt active:

un tip de imagini care nu reproduc o lume existenta in sine a «lucrurilor»;
ele sunt lumi de imagini al cdror principiu §i origine trebuie cautate ntr-0
creatie autonoma a spiritului. Doar prin intermediul lor, vedem ceea ce
numim realitate §i doar prin ele avem acces la realitate: cici supremul
adevar obiectiv accesibil spiritului este, in cele din urma, forma propriei
sale activititi” (Cassirer 2008, 59).

In consecintd, lumea reald pe care opera pretinde ci o reprezinti ca
si cum i-ar fi exterioara, nu este de fapt accesibila decat prin lumea
instituitd de opera. Creatia trebuie sa fie intr-un fel, universul pe care se
presupune ca il reprezinta, de aceea, textul poate fi reprezentare fictionala
doar enuntandu-se, proprietatile atribuite lumii fiind desemnate chiar de
cele care caracterizeaza discursul. Astfel, in eseul filosofic existd un
potential greu de definit care exprima si configureazd o realitate mai
profunda, interioara, intrinseca.

1.2.4. Codul lingvistic

Dacd ,,semnul ar fi o incarnare in care logosul e prizonierul
cuvantului” (Cassirer 2008, 60), atunci ,orice scriiturd este O
materializare a conceptului dar §i o materializare, obiectivare a
cuvantului” (Merleau-Ponty 1988, 78). Fictiunea e un domeniu ce se
revendicd de la un act de limbaj indirect, sub identitatea de asertiuni
simulate sau ,,acte declarative care modifica realitatea in virtutea puterilor
pe care i le confera statutul de autor” (Genette 1994, 145).

Sistemul lingvistic detine o pozitie cheie printre celelalte sisteme
prezente in opera, literatura si filosofia realizdndu-se in, si prin functia
poetica a limbajului. In acest sens, Paul Ricoeur consideri c:

, ... Migcarea nemarturisita a filosofiei si jocul neobservat al metaforei se
interfereaza, astfel incat metaforicul nu existd decdt in interiorul
metafizicului. Astfel, axa discutiei va trebui s se deplaseze de la metafora
vie cétre metafora moartd ... care nu se spune, dar se ascunde in conceptul
ce se spune” (Ricoeur 1984, 98).
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Despre distinctia dintre discursivitatea filosofica si poetica, face
referiri si Constantin Salavastru in cercetarea Discursul puterii, unde se
precizeaza ca “tipul de discurs axat pe fascinatia ideii si retorica
argumentativa a mecanismelor de ordinul ideatiei” (Salavastru 1999, 15),
devine dominanta retoricii metafizice, in timp ce retoricii poetice 1i revin
“modalititile de ordin expresiv-stilistic” (Saldvastru 1999, 15). In
consecinta, expresivitatea filosoficului-literar pune in valoare fenomene
de limbaj specifice filosofiei, realizate prin ,,abateri de la forma semnelor
si de la forma relatiilor dintre semne, abateri produse de anumite tipuri de
transformari” (Vlad 1982, 22).

In esentd, textul filosofico/literar indeplineste functia de nucleu
ordonator al unui sistem de coduri, printre acestea, codul lingvistic
remarcandu-se cu ”statutul siau reperabil, in descoperirea cailor de
integrare a structurii textuale Tn contextele extratextuale, ierarhizate,
terenul ferm de pornire fiind totdeauna nivelul lingvistic al textului” (Vlad
1982, 67).

* *

Tn demersul de a transcrie un semnificat prin intermediul unui
semnificant, esentiala va fi forta metaforica de translatie a sensului, tipul
de iconicitate al metaforei interrelationat cu simbolul. Tn prisma
interpretarii expresiilor imaginarului, fiecare structura a imaginatiei are si
o sintaxd si o logicd, sintaxd inseparabila de semantismul cuvintelor.
Astfel, metafora, in teoria esteticianului Ernest Cassirer, se deplaseaza din
campul exclusiv lingvistic spre spatiul retoric si episthemologic, si, fard a
detine functie referentiala, de elucidare a referentului, doar functie de a
revela conceptul 1n procesul de simbolizare si abstractizare prin
,,participarea la operatii logico-semantice ca generalizarea, abstractizarea,
descentrarea subiectului §i reconstruirea conceptuald a obiectului”
(Cassirer 1994, 69). Metafora se va manifesta la toate nivelurile de
organizare semiotica a filosoficului, luand forma unui concept sau a unui
enunt, fenomen exemplificat in scrierea Ciuma:

,,Flagelul nu este pe masura omului, iti spui deci ca flagelul este ireal, e un
vis urét care o sa treaca. Dar nu trece totdeauna si, din vis urat in vis urat,
oameni sint cei care se duc, si umanistii cei dintéi, pentru ca nu si-au luat
masuri de precautie” (Naghiu 2009, 17).

Astfel enunturile lingvistice sunt indirect, inchise in sine, fard a
formula explicit o doctrina, indepartandu-se de la uzajul comun, Tn ideea
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“Interpretarii alegorice ce are drept scop spiritul invizibil al textului,
plecand de la un indiciu strecurat in text, alegorizarea fiind o cale
deschisa de textul insusi” (Rambu 1998, 43).

1.2.5. Codul filosofic

Scriitorul francez Albert Camus devine autorul unei creatii,
confirmatd ca artd ce atinge, In cel mai Inalt grad, dimensiunea
universalitatii, datoritd exprimarii sensibile intr-0 forma simbolica, a
marilor frimantari ale existentei §i constiintei omenesti, printr-0 raportare
subtila, Tmpartasita la universul valorilor umanitatii.

Filosofia sa este invocatd drept o instanta validata care ofera solutii
de conduitd morald a omului ansamblat universului absurd, ntr-un
univers dezintegrat de factura existentialista, pentru care omul a Incetat
sa mai fie masura tuturor lucrurilor. Autorul francez apartine meditatiei
filosofice invocate s resolve nu numai problema ontologica sau
gnoseologica dar si cele de dimensiune morald. Definit drept artd a
marilor conflicte, a Tnaltei tensiuni, a arhetipurilor generale, a sublimului,
romanul circumscrie ,,0 suma de relatii de natura politica, morala,
artistica, culturala care desemneaza situatia omului ca fiintd sociala,
concept necesar studiului esentei umane” (Rambu 1998, 176). Temele
fundamentale in creatia lui Camus se definesc prin reactiile umane in
coliziune cu absurdul, revolta, esecul, ilogicul existential, precaritatea
conditiei umane dusa la absurd.

Discursul camusian refigureazd ipostaza omului ca subiectum, etalon
al oricarui adevar, valoarea constiintei sale fiind de a reuni determinatiile
fenomenale ale naturii dar si pe cele noumenale ale libertatii. Interesul
literaturii conditiei umane este deschiderea catre fiinta, in virtutea orientarii
heideggeriene a omului ca Dasein, acceptat ca ,,fiintare construitd ca fapt
de a fi in lume 1n interogare in propria sa fiinta” (Naghiu 2009, 156). Si
cogito-ul camusian din ,,La peste” invoca elogiul masurii dar ,,nu ca o
limitare impusa revoltei din exterior, ci ca baza a ei. Astfel revolta se naste
chiar din constiinta unei limite care nu trebuie depasitd, incdt masura nu
este contrariul revoltei” (Naghiu 2009, 56).

Incontestabila insertie in realitatea sociala a meditatiei filosofice
permite includerea dimensiunii 1n miscari politice, in perioadele de criza,
tradand expresia acceptarii de catre artist a socialului, ,,constructiile sale
fiind chemate sd dea solutii alternative asupra angoaselor, insecuritatii,
visurilor sau miturilor. Astfel, utopiile intervin ca o fortd eliberatoare”
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(Goldman 1972, 100), in ideea unui continut conceptual al romanului La
Peste ce face referinta la facticitatea si existenta asediata de vointa de putere.

* *

Conceptia filosofica este exprimatd de o creatie de factura
ontologica in interiorul careia autorul construieste un spatiu dominat de
simboluri ale existentei, semne ale conditiei umane si ale asumarii relatiei
dintre sine si lume, incat spatiul uman devine o configuratie ontica in care
fiinta se situeaza, atat cat destinul ii permite. Vizibila este tendinta de
stilizare a emblemelor decorative, care permit o accentuare a atentiei
asupra discursului existentialist.

Implicit, epilogul textului invoca mitul eternei reintoarceri ce
reprezintd calea pe care deopotriva se transcende realitatea. Meditatia
finala a scrierii camusiene evoca ideea devenirii universului, fard o
ordine rationald, prestabilitad, fard etape succesiv predeterminate, fara
sens. Epilogul face referintd si la pericolul totalitarismului,
nepermanentizat, pentru ca tirania poartd  germenii propriei sale
distrugeri:

»Ascultand, intr-adevar, strigatele de bucurie nestapanita care urcau din
oras, Rieux isi amintea ca aceasta veselie este mereu amenintata. El stia un
lucru pe care aceasta mulfime in petrecere, il ignora si care poate fi citit in
carti, ca bacilul ciumei nu moare si nici nu dispare vreodata, ca el sd poata
sd stea timp de zeci de ani [...] poate sa vina o zi cand, spre nenorocirea $i
invatarea oamenilor, ciuma 1si va trezi sobolanii si-i va trimite si moara
ntr-o cetate fericita” (Camus 2000, 70).

2. Metodologia semiotici, instrument de interpretare eficienti

Exercitiul semiotic are in vedere limbajul analizat si din punct de
vedere al functiei sale de produs mesaje, validat de Emil Benveniste ,,nu
ca o aditie de semne ce produce sens, ci un sens, conceput global, ce se
realizeazd si se divizeaza in ,,semne” particulare, care sunt cuvintele”
(Benveniste 2000, 34), astfel incat din punct de vedere metodologic,
semiotica devine un model general de cercetare a oricarei realitdti In care
semnele se pot manifesta. Dimensiunea metodologica structureaza
parametrii constitutivi ce asigurd optimizarea instrumentelor de analiza
functionala, triadica si structurald, incat analiza nivelelor structurale ale
macrosemnului textual devine un moment necesar §i premergator
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interpretarii lumii textului. Metoda generald de cercetare, semiotica
implementeaza un tip de activitate interpretativd complementara
hermeneuticii, in interiorul careia, in calitate de metoda aplicata
domeniului lingvistic, semiotica devine limbaj iar in calitate de sistem de
semne in care se interpreteaza un limbaj-obiect, semiotica este
metalimbaj.

Demersul operational al semioticii confera avantajele unei conturari
a imaginii complete a conceptului, care este privit comparativ, in mod
circular, din multiple perspective, si nu unilateral, in dimensiunea unei
singure abordari. Campul de investigatic semiotic permite identificarea
constantelor, a invariantelor specifice conceptului tragicului, privite si din
perspectiva sincronica (structurald), cat si diacronica (functionald).

Cadrul metologiei semiotice are functionalitate In a delimita
macrosemnul textual sau conceptual de la inchiderea impusa de analiza
structurii imanente, permitand o reald deschidere a perspectivei poetice
spre teoria lecturii. Prin aceastad refigurare semioticd, creatia depaseste
impasul direct al fenomenologiei, atestind manifestarea unor valori
solidare: enuntul, enuntarea, autorul implicat si lectorul implicat, poli care
determind structura textuald, orientatd de autorul model spre relevarea
unor sensuri.

Tn acest context de reconstructie epistemologicd, semiotica, in
calitatea sa de ,,stiinta critica si critica a stiintei” (Kristeva 1968, 134), se
va ,,regasi in toate tipurile de discurs” (Eco 1988, 145), fiind dimensiune
modelatoare a tuturor sistemelor de semne §i manierd pertinentd de
analiza a actului de limbaj, prin disocierea sistemelor semnificante de
naturd lingvistica, simbolicd sau semantica si prin implementarea
proceselor lingvistice complexe prin pluralism si complementaritate. In
concluzie, metoda semioticdi permite operatii de structurare,
conceptualizare sinteticd, apte sd legitimeze limbajul ca actiune, In
practica semiotica.

* *

Virtutile cercetarii semiotice rezulta si din importanta cu totul aparte
a problematicii abordate, cat si din functiile speciale pe care semiotica le
asumd in demersul sdu teoretic de a explica lumea, functii distincte si
departajate de Traian D. Stanciulescu in lucrarea ,,La Tnceput a fost
semnul...”.

Conform acestei lucrari, atunci cand ,,competenta comunicarii
acrediteaza aceastd capacitate de a semnifica, de a reprezenta cu sens, de a



Coduri ale comunicarii textuale: despre virtutile analitice ale semioticii 119

denumi si de a da un sens” (Stanciulescu 2004, 145), functia de
reprezentare semantica decide ca textul sa nu fie conceput ca Ingiruire de
fraze, prin imbricarea elementelor unui nivel in altul, principalele
componente ale gramaticii narative sau semioticii naratiei realizandu-se
nu prin izomorfismul expresie-continut, ci prin modul constituirii
semnificatiei structurii, prin relatiile diverselor unitati identificate la
nivelul semnificat. In acest sens, obiectul semiozei il reprezinta ,,actul
semiotic verbal ca intelegere a sensului discursiv de cdtre un interpret
(individ sau grup)” (Stanciulescu 2004, 145).

Daca fiecare obiect semiotic are o anumitd specificitate, iar
concretizarea acesteia o gasim in diferite tipuri de expresivitate atunci si
filosofia este consideratd o arta a argumentarii, a interpretarii, expresie a
gandirii ce se cerceteazd pe sine in dialog cu lumea. Asadar, analiza
semiotica a textelor pleaca de la principiul ca orice discurs este un proces
de semnificare pe care si-1 asuma enuntarea.

Abordarea macro-actului filosofico-literar printr-o grila semantica,
devine modalitatea pertinenta de surprindere a specificitatii acestui tip de
in discurs ce rezida in interferarea mai multor sisteme semnificante de
naturd lingvistica sau simbolicd, caracterizate prin tot atatea functii, cum
ar fi:

® functia semnificarii creatoare, care se regaseste in procesul de
trecere de la imagine la imaginar si de la ,,constiinta reprezentarii la
constiinta (re)semnificarii” (Eco 1977, 121).

® functia unificatoare, care face referiri la disponibilitatea
semioticii de a globaliza diferite tipuri de discurs, atestand astfel
,,calitatea de a opera in orizontul cunoasterii interdisciplinare, drept
urmare disciplina semioticii  recuperand anumite concepte
paradigmatice, cu sensurile lor profunde, fintr-o competenta
transdisciplinard” (Stanciulescu 2004, 122).

® functia intrumental-metodologica, prin care se legitimeaza
dimensiunea de ,,organon sau cadru metodologic de unificare a cercetarii
sincronice cu aceea diacronica” (Stanciulescu 2004, 122).

In sintezi, putem afirma ci — potrivit lui Traian D. Stinciulescu —
definitorii pentru aplicatiile metodologice ale semioticii sunt perspectivele
integratoare a trei directii analitice i anume:

— analiza structurala a relatiilor ierarhizate ale macrosemnului;

— analiza triadica (sintactica, semantica si pragmatica);

— analiza situatiei de comunicare (semioza),

directii pe care — avand 1n vedere ca le vom utiliza aplicativ in teza
de faza — le caracterizdm sintetic in cele ce urmeaza.
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2.1. Repere ale analizei structurale

Reperele analizei structurale au in vedere interactiunea dintre cele
trei relatii fundamentale pe care le intretin semnele: cu alte semne
(sintaxa); cu ceea ce cle desemneaza (semantica), cu utilizatorii lor
(pragmatica).

Cercetarea procesului de geneza a sistemelor de semne (simboluri)
si concretizarea lor istorica la nivelul diferitelor tipuri de text / discurs
angajeazad perspectiva structurald a relatiilor dintre semnificant si
semnificat, forma / continut, expresie si sens, structura de suprafata si cea
de profunzime, perspectiva definitorie in relevarea metamorfozelor care
adesea modifica accentul de la o dimensiune la alta (de la puterea
semnificantului la puterea semnificatului), a comunicarii prioritar
semantice. In consecintd, campul analizei structurale il constituie relatia
dintre expresii §i obiectele la care trimit cele dintai.

Referitor la aceasta corespondentd, Julien A. Greimas legitimeaza
textul ca expresie a interferentei unui sistem denotativ cu mai multe
nivele de conotatie. Astfel, dat fiind caracterul reticular al sensului textual
(semnificatul, referintd, semnificantul), se detaseaza anumite retele 1n
planul expresiei, al semnificantului, prin simetrii ,,exterioare”, cu
relevantd in planul continutului, al sensului general.

In mod evident, structura macro — actului lingvistic se disociaza in
planul semnificatului si cel al semnificantului prin apartenenta semului la
cele doud universuri semnificante descrise drept ,,un univers al imanentei,
profund si un univers al manifestarii, superficial” (Carpov 1987, 143),
nivele ce definesc modurile de existenta ale semnificatiei; ele se afla in
relatia de implicare reciproca si constituie universul semantic, in interiorul
caruia ,,semnificatia integreaza unitafi minimale in unitati tot mai mari
care formeaza nivele succesive ce structureaza un ansamblu semnificant”
(Greimas 1992, 145). In consecintd, actul lingvistic se defineste drept
,joc de constiinta, cu rolul de a ne procura placerea estetica prin
dezvaluirea izotopiilor ascunse” (Greimas 1992, 45).

2.1.1. Semnul lingvistic ca entitate structural-triadica

Particularitatea discursului lingvistic este de a fi sediul privilegiat al
sensului, insotit de trei tipuri de mesaj, lingvistic / denotativ, perceptiv /
literal si conotativ / simbolic, nucleul generator al discursului literar
constituindu-I semnul, prin definitie interpretabil drept ,,0 entitate ternara
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ale carui componente sunt: semnificatul, referinta, semnificantul, simbolul
si realitate denotata” (Greimas 1992, 45). Natura sa este relationald, cu o
structura triadica, rezultata din definitia generald a semnului ,,ca ceva care
std pentru ceva, obiectul, fatd de ceva, interpretantul, intr-o anumita
relatie” (Greimas 1992, 92), aspectul material fiind dublat de cel
conceptual, astfel incat semnele comunica nu numai un produs finit,
mesajul, ci si informatii ce atrag atentia asupra pluralitatii semnificatiilor
ntr-un semnificant comun.

Majoritatea tipologiilor semiotice postuleaza o analizd a raportului
dintre semnificant — semnificat, Oswald Ducrot definind existenta a doua
procedee semiotice: ,,simbolizarea, care este asocierea dintre doud entitati
ce apartin planului confinutului, si semnificarea — asocierea dintre
elemente ce apartin a doua planuri diferite” (Ducrot 1996, 145).

De aceea, Tn structura textului filosofico — literar predomina sensul
simbolic al semnului lingvistic, semnificativ fiind arhetipul lui Sisif care
poate fi mit si concept definitoriu pentru omul absurd care isi este propriul
scop, sigur de libertatea sa marginita n timp, de revolta sa fara viitor si de
constiinta sa pieritoare, urmandu-i aventura in timpul vietii sale. Accentul
se mutd pe om, pe atitudinea sa filosoficd, Sisif exprimand imaginea
omului mai puternica decat destinul. Controlat de destin, Sisif dovedeste
ca destinul poate fi Inlanfuit, nu prin eludarea momentelor sale, ci prin
asumarea acestora si prin intelegerea legaturii de identitate dintre acestea
s1 propria viata.

Tn concluzie, simbolul constituie un semn, un obiect care reprezinti
altceva decat propria lui substanta fizica. Ca semn, el este constituit din
semnificant — simbolizant si un semnificat — simbolizat. Simbolizantul
apartine lumii perceptibile, fiind forma materiald, actiune, in timp ce
simbolizatul este un continut psihic care trimite la referent, adica
semnificd un obiect real sau imaginar, aflat in afara semnului. Asadar
»semnul simbolic” are o structurd biplana, simbolizantul aparfindnd
planului expresiei, iar simbolizatul integrandu-se planului continutului.

2.1.2. Orizontul structural al implicitului

Evident ca textele actioneaza asupra noastrd, ne comunica, textului
aplicandu-i-se ,,semnificatia, intentionalitatea si transcendenta, incét trimit
dincolo de ele prin semantica limbajului in care fiinteaza, prezentand
anumite angajamente ontologice” (Boboc 1998, 97).

Pentru cercetarea semiotico-structurala a discursului filosofic,
mesajul lingvistic va fi intotdeauna implicit, prin faptul cd “ceea ce e



122 Ana-Daniela BAHRIN

esential Tn ceea ce se spune in enunt va trebui cautat printre randuri, in
acele profunzimi unde se subinteleg gandurile locutorilor” (Kebrat
Orecchioni 1977, 148), principiul implicitului literar si filosofic facand
diferente intre presupozitii si sub-intelesuri. In consecinta, Tn romanul
camusian Ciuma existd o ambivalentd simbolica, incitind paralelisme cu
realitati istorice si cu acceptiuni metafizice, discursul figurativ al
romanului centrandu-se pe un nou tip de comunicare, structurat pe tehnica
fictionala a alegoriei. Figura de limbaj, alegoria vehiculeaza un sens, tine
locul a ceva ce a fost substituit fictional, construind valoarea romanului
prin tehnica subversiunii discursului antitotalitar. Romanul Ciuma este un
text cifrat prin relationarea semanticii general-umane, autorul mistificand
istoria, redimensionand-o:

,»Orasul era populat de somnabuli treji care nu scapau destinului lor decat
rareori, cand noaptea, rana lor, aparent inchisa, se redeschidea fara veste.
Dimineata reveneau la flagel, adica la rutina” (Camus 2000, 229).

In consecinta ,,informatiile presupuse nu sunt spuse in mod deschis,
fiind, In mod automat antrenate prin formularea enuntului, in care ele se
gasesc in mod intrinsec Inscrise, oricare ar fi specificitatea cadrului
enuntiativ’ (Kebrat Orecchioni 1977, 24). In textul existentialist
functioneaza simbolismul lingvistic ce propagd o adevaratd iradiere de
semnificatii dintr-0 imagine, intr-o ambiguitatea concludenta, rezultat al
semnificantei sale plurale. Astfel in simbol nu existd un subinteles de
explicat, ci un implicit de revelat, subtilitate care prin caracterul sau
inepuizabil ii poate reusi numai interpretarii intelese ca proces infinit:

,»in simbolism prezenta ne-spusului si a implicitului constituie
profunzimea simbolului, pe de alta se manifesta ca exces de sens, care
confera imaginii simbolice un halou de sugestii noi, o iradiere infinita ce
transformd faptul de a gandi mult in discurs inepuizabil” (Ducrot and
Schaeffer 1996, 104).

Asadar pentru enuntul filosofic si literar, implicitul este o conditie
esentiald a discursului, schimband tematizari de pretentii de validitate
relative la faptul de a fi spus. Daca emitatorul nu poate fi excesiv de
redundant, atunci dimensiunea Implicitului reflectda faptul cd in actul de
limbaj important este si ,,ceea ce se spune si cum se spune, impreuna cu
ceea ce se sugereaza” (Kebrat Orecchioni 1977, 141).
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2.2. Niveluri ale analizei triadice

Disciplina semiotica studiaza toate procesele culturale ca procese de
comunicare, detindnd o competentd modelatoare arhetipala in raport cu
realitatea, propunand intotdeauna un model verbal al lumii. Aceste
metodologii de facturd structuralda sunt completate de analiza
preponderent functionald a relatiilor intersemnice, analizad ingaduitd de
privilegiile analizei triadice, model conceput pentru a descoperi
articularile discursului in Intregul sau.

Analiza triadica extinde cercetarea asupra semnului si a proprietatilor
lui, avand in vedere faptul ca semnificantul defineste orizontul semantic al
semiozei iar relatia semnificat — referential caracterizeaza orizontul semantic
al semiozei. Relatia de semnificare dintre semnificant-semnificat, dintre
semn §i interpretant, vizeaza orizontul pragmatic.

Astfel, triada semiotica este divizatd In dimensiunea sintactica ca
0 succesiune in timp si spatiu, a semnelor ce se gasesc in mod simultan la
diferite nivele, dublata de o dimensiune semantica ce reprezinta depozitul
asocierilor simultane a semnificantilor cu semnificatii lor, abordarea
pragmatica validand relatia dintre semne si interpretanti.

2.2.1. Particularitati sintactice ale discursului filosofic

Descrierea sintacticd a limbajului tragic sau reflexiv, vizeaza
totalitatea relatiilor intre semnele lingvistice elementare sub forma unor
reguli de combinare a lor in secvente, demers ce vizeaza conceptul
saussurean de structurd ca realitate absoluta, Intrucat ,,semnele presupun
existenta sistemului, semnul fiind produsul sistemului si inconsistent in
afara lui” (Greimas 1975, 134).

Dacda A. J. Greimas specifica faptul cd explorarea semiotica nu
incepe cu adevarat decat ,,dincolo de semnul minimal, deci la nivelul
inlantuirilor de semen, al parcursului sintactic” (Greimas 1975, 136), este
evident ca obiectul analizei sintactice il constituie totalitatea relatiilor
intre semnele lingvistice elementare, incorporate sub forma unor reguli de
combinare a lor in secvente, suprafata textului narativ destructurand o
retea complexa de reguli de coeziune si de coerenta intre nucleele narative
textuale care organizeaza decodarea, conditionand astfel actul lecturii.

Sintaxa semioticd genereaza o expansiune textuala, focalizata pe un
prim nivel al izotopiei, nivelul imediat al textului, in interiorul caruia
diferite unitati lexicale dau nastere la vaste retele semantice, retele insa
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activate de catre cititor numai pentru a se putea cirscumscrie unui parcurs
coerent. In consecinti, toate nucleele narative permit receptarea cantitatii
de informatii dezvoltata pe parcursul lecturii.

Analiza sintactica presupune identificarea unitatilor de continut ale
textului (teme, concepte-cheie) si definirea ,,structurii profunde” a
textului, (determinarea relatiilor sintactice, logico-formale, dintre unitatile
de continut), actul lingvistic literar si reflexiv trebuind corelat cu
caracteristicile de fictionalitatea si transtextualitatea, pentru a concepe
organizarea enungiativa fictionala si o anume extindere transtextuala a lui.

2.2.2. Expresivitatea semantica a eseului filosofic

Daca Ferdinand de Saussure considera cuvintele, creatii cu functie
de semnificare, atunci textul filosofico-literar se propagad in cele doua
laturi esentiale ale comunicarii, functia denotativa a limbajului si functia
lui conotativa, ordonand, pe de o parte, semnele stiintifice si semnele
artistice cu functie sugestiv-expresiva, permitand astfel o explicitare a
sistemului semnificant, in propriul orizont, prin atribuirea unei noi
dimensiuni.

Analiza semanticd, din punct de vedere descriptiv, va fi interesata
de relatia dintre expresii si obiectele la care trimit cele dintai, campul de
cercetare al semanticii fiind reprezentat de relatia dintre expresii §i
obiectele la care trimit cele dintdi. TIn acest sens, Julien Greimas
legitimeaza principiul textului ca expresie a interferentel unui sistem
denotativ cu mai multe nivele de conotatie. De altfel dominanta textului
filosofico-literar presupune manifestarea unor secvente discursive inchise,
in interiorul carora unitatile poetice le ,,dubleazd” pe cele lingvistice, In
planul expresiei ca si in cel al continutului. Pe aceasta directie, Julien
Greimas recunostea in lucrarea sa, Despre sens, ca:

,,Omul traieste intr-o lume semnificanta, semnificatia nefiind altceva decat
aceasta transpunere dintr-un nivel al limbajului in altul, dintr-un limbaj
intr-un limbaj diferit, sensul devenind purad posibilitate de transcodare”
(Greimas 1975, 136).

In concluzie, actele verbale devin semioze prin intermediul cirora
categoriile continutului psihic, reprezentand planul semnificatului sunt
puse in relatie cu enuntarea unde se manifesta semnificatul prin
producerea simbolurilor verbale. Prin demersul semantic, textul face
trimitere la sine, devenind ,,productivitate, care sta la baza ideii de
intertextualitate” (Boboc, 1998, 92). Demn de evocat, In acest context,
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este clasicizanta abordare initiata de Ferdinand de Saussure, in teoria
limbajului, segmentat dihotomic pe structura expresiei si a continutului,
existenta expresiei fiind considerata drept conditie a existentei sensului.
Astfel, structura semantica este conceputd ca o articulare a universului
semantic situat Tn unitati de semnificatii minimale care corespund, in
planul continutului, trasaturilor distinctive din planul expresiei.

Potrivit conceptiei saussuriene, sensul este perceput ca trimitere a
codului expresiei la codul continutului, astfel incat discursul literar
conoteaza un mesaj instituit pe relatia a doua planuri fundamentale: cel al
continutului si cel al expresiei, pe relatiile elementelor care semnifica cu
elementele semnificate.

Tn interiorul acestei paradigme, se impun si alte operatii de stabilire
a sensurilor pe care le cuprinde textul in ansamblul lui; de analiza
calitativ-semantica a unitatilor de continut din punct de vedere denotativ
si conotativ, ce se sugereaza prin intermediul limbajului din punct de
vedere semantic, prin deconstructia acceptiunilor semantice ale discursului.

Modelul semantic al triadei vizeaza si analiza cantitativ-semantica a
textului ce urmareste constatarea frecventei cu care apar in text termenii-
cheie (simbolici) precum si stabilirea frecventei cu care apar anumite
probleme Tn cadrul textului.

2.2.3. Resurse pragmatice ale scriiturii filosofice

A lasa sa se ingeleaga, a da de ingeles, a face sa se inteleaga”.
(Dominigue Maingueneau)

Preocupdrile pragmatice valideaza cercetdri legate de sens si de
comunicare, depasind cadrul strict al discursului, intr-o teorie generala a
limbajului ca actiune, reprezentand punctul ,,terminus” al semiozei, cu
intentia de a analiza enunturile in calitatea de entitati textuale nucleice.
Charles Peirce descrie demersul de a opera pragmatic sub forma unui
mecanism al ,,proceselor specifice de transfigurare, intrupare si
concentrare 1n interiorul cdrora sunt circumscrise semnul, obiectul si
interpretantul, cooperante intr-o semioza nesfarsita” (cf. Carpov 1999,
134), incét este vizat limbajul Tn context, Tntr-un conglomerat de domenii
diverse, acreditat ca pragmaticad de tip ,,perlocutionar”, determinand
provocarea unor efecte in situatia de comunicare.
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In practica semiotica, a interpreta un text inseamna a-i pune n
lumina semnificatul intentionat de autor sau natura obiectiva, esenta sa, o
esenta care prin ea insasi este independenta de interpretarea noastra.

Obiectivele pragmaticii sunt relatiile dintre acte si contextul in care
functioneaza, legatura cu contextul, fiind stabilitd prin notiunea de
conventie sociala generatoare a practicilor discursive, la orizontul acestei
ultime analize, conturdndu-se ideea ca e posibila identificarea sensului
unui discurs cu strategiile, dinamica si scopul sau.

Parametrii domeniului pragmatic sunt variati si multipli, obiectul lor
fiind:

— definirea interpretarii textului, identificatd cu conditiile de
adevar, cu conditiile necesare pentru ca enunfurile sa fie adevarate,
pragmatica are ca obiect rezultatul sau efectul comunicarii, comparativ cu
semantica ce are ca obiect sensul: ,,pragmatica s-ar prezenta nu ca studiul
frazelor tip (types), in afara contextului, ci ca studiul ocurentelor frazelor
(tokens), al evenimentului singular pe care 1l constituie fiecare act de
enuntare” (Carpov 1999, 56);

— definirea atitudinii particulare a interpretului;

— abordarea relatiei dintre lectura, cititor si text;

— definirea atitudinii locutorului inainte si dupa realizarea
comunicarii;

— contextualizarea actului lecturii si raporturile cu scrisul.

2.2.4. Virtuti ale analizei situationale: de la structura si
functionalitate

Interpretarea preponderent ,,situationala” a oricdrui tip de discurs
luat in atentie, urmeazd sa fie abordat la intersectia dintre teoria
comunicdrii si teoria informatiei. Astfel orice tip de comunicare poate fi
abordat prin situatia semiotica (semioza), ca ansamblu multifactorial ce
asigura elaborarea si comunicarea unei informatii specifice, asa cum vom
aplica Tntr-un capitol al lucrarii.

Aplicarea modelului hexadic a situatiei de comunicare concretizeaza
principalele variabile si directii ale activitatii artistului francez, in dubla
ipostaza de personaj si personalitate. Hexada semiotica permite cercetarea
relatia sa cu societatea europeand interbelica, procesul conceperii
obiectului artistic, fundalul si determindrile ideologico-culturale, avand
drept scop crearea unor tipologii si argumentarea apartenentei la curent,
grup. Modelul hexadic este circumscris celor sase parametri de
,potentialitate, proces, produs, referentialitate, realizare si receptare”
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(Stanciulescu 2005, 112), sase momente ale situatiei semiotice ce traduc in
termeni generali succesiunea de intrebari formulata de Harold Lasswell:
,,cine, ce, cum, cui si de ce comunica” (Stanciulescu 2005, 112)?

Astfel se vizeaza cercetarea detaliatd a parametrilor structurali ai
semiozei avute Tn vedere:

— contextul realizarii actului comunicativ, macrocontextul ce
implica cercetarea conditiilor socio-politice si cultural-estetice in care
configureaza actul comunicativ;

— emitentul mesajului definit prin factorii psiho-logici si
intelecuali;

— continutul comunicarii care vizeaza natura tipului de comunicare,
definirea continutului mesajului (informativ sau interpretativ);

— mijloacele de codificare accesate, referitoare la natura mesajului
transmis si tipul limbajului utilizat;

— receptorul mesajului descris prin definirea personalitatii caruia
mesajul este adresat si gradul de orientare a mesajului nederminat sau
orientat;

— scopul mesajului releva intentiile urmarite de emitent prin
comunicarea mesajului (intelectual, ideologic), secondate de finalitéti
obtinute in urma actului comunicativ.

*

* *

In concluzie, se poate afirma ci virtutile analizei situationale
(hexadice) permit, Tn complementaritatea lor ,,descrierea ih mod analitic a
relatiei dintre forma — semnificant si continutul — semnificat, competenta
si performantd” (Stanciulescu 2005, 112), permitand configurarea unei
perspective unificatoare asupra creatiei camusiene.
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