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Imaginar si comunicare in arhitectura contemporana a
spatiului sacru

Abstract. The present paper is focused on the contemporary
architecture of the sacred space, seen as a complex communication
process which involves human cultural interaction at multiple
levels. Due to the subtelty and complexity of the process, we aim to
achieve a better understanding of it by using the concept of
imaginary, in order to emphasize the information exchange among
the architect and the community, regarding the symbolic nature of
the architectural object. Cultural mutations introduced in
contemporary society by the emergence of modernism and
postmodernism will be briefly discussed as well.
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1. Introducere

Societatea contemporand este scena unor mari mutatii de ordin
cultural, economic sau politic, strans legate de efectele erei digitale, de
cele ale globalizarii si de unele consecinte ale post-industrializarii. Toate
aceste aspecte influenteaza in bund masurd, uneori chiar In mod
spectaculos, relatia omului contemporan cu spatiul sacru. Desi
secularizarea este o trasatura definitorie a societatii Occidentale
contemporane, relatia amintita este departe de a fi disparut, ea raspunzand
unei nevoi ancestrale a fiintei umane ce este resimtita si astdzi pe scara
larga. In tumultul vietii cotidiene, lipsita de repere axiologice stabile si de
ierarhii valorice de cand cotitura postmoderna a avut loc la nivel socio-
cultural, nevoia de sacru se manifestd in moduri variate, uneori extrem de
subtile, fiind expresia nevoii de stabilitate emotionald a omului contemporan,
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acesta din urma exprimandu-si prin aceasta, in mod mai mult sau mai putin
constient, interesul pentru vechea functie soteriologica a religiei.

Delimitarea spatiului sacru in lumea contemporana are loc atat la
nivel mental, cét si fizic, arhitectura jucand in acest context un rol extrem
de important. Evolutia istoricd a obiectului de arhitecturd destinat
delimitarii si configurdrii simbolice a spatiului sacru este un indicator
extrem de important al mutatiilor recente de ordin cultural privitoare la
intelegerea relatiei omului contemporan cu divinitatea. In cadrul
actualului proiect, ne propunem atingerea unui nivel superior de
intelegere a relatiei dintre spatiul sacru si omul contemporan, relatie
mijlocita de edificiul arhitectural ce se constituie adesea intr-o veritabila
epifanie (Eliade 2005, 15), capabila sa innobileze la nivel simbolic spatiul
mundan, transferandu-i o parte din atributele transcendentei.

Data fiind subtilitatea proceselor de transfer axiologic la nivelul
colectivitatilor umane ce au loc in epoca contemporand, consideram
oportund utilizarea categoriei imaginarului drept instrument conceptual
capabil sa ne ajute in decelarea celor mai importante momente din
evolutia arhitecturii contemporane a spatiului sacru.

2. Imaginarul ca liant cultural

Ni se pare oporund in cele ce urmeazd o minimd clarificare a
termenului amintit. In cadrul vocabularului uzual specific stiintelor socio-
umane termenul imaginar, in calitate de substantiv, trimite la un
ansamblu de componente destul de putin precizat. Din aria imaginarului
fac parte fantasmele, amintirile, reveriile, visurile, credintele
neverificabile experimental, miturile, romanele sau fictiunea in general.
Toate acestea constituie, in sens tradifional, expresii ale imaginarului unei
persoane sau al unei culturi. Putem vorbi de imaginarul specific unui
individ sau unui popor, imaginar evidentiat pe parcursul operelor create,
sau cu ocazia exprimarii diverselor credinte specifice.

Toate produsele imaginarului sunt create cu ajutorul facultatii
psihice a imaginatiei. Pe parcursul folosirii acesteia, fantezia si inspiratia
(adesea irationale) joaca un rol important. Dar credem cd a utiliza
imaginatia liber si a o utiliza — cel putin la nivel intentional - in limitele
ratiunii sunt doud activitati distincte. Asa cum vom vedea, limitarile
rationale ale utilizarii functiei imaginative sunt intalnite atat in activitatea
specialistului in stiintele naturii, in cea a tehnologului, in cea a teologului,
dar si in cazul arhitectului. Imaginarul pare sa aiba un rol important in
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creatia artistica dar, in cazul arhitectului, utilizarea lui se petrece la un
moment dat in anumite cadre.

Creatiile imaginare au o viata a lor, inclusiv in mintea arhitectilor si,
desi in cazul lor imaginarul este opus realului, fiind mai degraba asociat
efortului proiectiv si creativitatii libere, el constituie interfata conotativa
dintre constiintd si lumea obiectuala. Imaginarul arhitectului trimite
adesea la arhetipuri culturale asumate la nivel comunitar, dar in cadrul lui
amestecul mental sau ceea ce Max Turner si Jilles Fauconnier inteleg prin
,mental blending” functioneaza intr-un mod aparte (Fauconnier 2002,
105) Asa cum reiese din lucrdrile celor doi autori amintiti, paradigma
psihologiei cognitive clasice sprijind ideea simbolisticii mentale asociate
oricarui concept ce capata statut de reprezentativitate la adresa lumii, ceea
ce implica 1n cazul nostru o nouad situare a arhitectului contemporan intre
imagine si conceptul abstract.

In general, arhitectul se plaseaza, prin specificul activitatii sale, intre
imagine si concept. Dacd In ceea ce priveste istoria arhitecturii pana la
clasicism arhitectului pare sa i se potriveasca destul de bine remarca lui
Gaston Bachelard potrivit cdreia suntem mai mult scufundati in lumea
imaginilor decat a conceptelor, in privinta arhitecturii moderne si
postmoderne dinamica raportului amintit pare sa se fi inversat, fara a
disparea totusi niciunul dintre termeni. Aceasta il plaseaza pe arhitectul
contemporan al spatiului sacru la confluenta dintre mai multe fluxuri de
reprezentari ce pot fi subsumate diferselor tipuri de imaginar: artistic, tehnic,
religios, social. Cu alte cuvinte, opera de arhitectura destinatd delimitarii si
semnificdrii spatiului sacru se afld intr-o relatie axiologicd deosebit de
complexa cu elementele de facturd arhetipald si cultural-identitard ce
definesc o anumita comunitate umana, delimitata spatio-temporal.

Tocmai de aceea considerdm ca o mai bund intelegere a resorturilor
adanci ce definesc evolutia arhitecturii contemporane a spatiului sacru nu
poate fi atinsa fara o analiza a modalitatilor de punere Tn comun, la nivel
comunitar, a diverselor reprezentdri din aria imaginarului social si
religios. Pentru a intelege in mod satisfacator specificitatea functiei
hierofanice si epifanice a obiectului arhitectural, vom incerca pe parcursul
desfasurarii proiectului sa conturam un concept dedicat in mod expres
acelei specii de imaginar asociate cu activitatea arhitectului specializat n
arhitectura sacrd. Sub auspiciile acestei noi categorii se vor intalni
imaginarul religios, cel tehnic, cel social si cel artistic, dar in cadrul unei
morfologii specifice, mult diferite, de exemplu, de morfologia imagina-
rului descriptiv implicat in dezvoltarea teoriilor din stiintele naturii.
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Daca in cazul acestuia din urma prevaleaza abordarile de factura
obiectiva ale realului fizic, miza fiind aceea de a produce descriptii cat
mai fidele in raport cu proprietitile materiei, in cazul imaginarului
specific muncii arhitectului miza este aceea a maririi gradului de
expresivitate a discursului arhitectural consacrat spatiului sacru, al carui
angajament la nivel ontologic, chiar daca de factura eminamente
subiectiva, trebuie sd rdmana intr-o buna corelatie cu reprezentarile
colective ale sacrului. Ceea ce aseamana intre ele imaginarul descriptiv si
imaginarul specific arhitectului orientat catre delimitarea si semnificarea
spatiului sacru este insd relatia complexa dintre dinamica publica a
reprezentdrilor si dinamica privata a reprezentdrilor, exercitarea functiei
imaginative la nivel individual impletindu-se cu un schimb asiduu de
reprezentdri la nivel comunitar. De aici, pana la urma, apare si cenzura
imaginarului intdlnita atit in cazul imaginarului descriptiv, cét si in ceea
ce priveste imaginarul specific activitatii arhitectului.

3. Imaginarul arhitecturii sacre

Prezentul demers isi propune abordarea interactiunii de ordin mental
dintre arhitectul dedicat delimitarii spatiului sacru si comunitatea din care
acesta face parte si careia i se adreseaza prin creatiile sale din perspectiva
unui concept derivat din cel mai general, anume conceptul de imaginar.
Tipul de imaginar specific activitatii arhitectului implicat in dezvoltarea
arhitecturii contemporane a spatiului sacru se afla, atat prin dinamica, cat
si prin morfologia sa, la confluenta dintre imaginarul artistic, imaginarul
religios, imaginarul social si imaginarul tehnic. Pana in prezent, dinamica
reprezentdrilor vehiculate in cadrul activitdtii de edificare specifice
arhitecturii sacre a mai fost abordatd din perspectivd sociologica sau
antropologica. Dar prezentul demers isi propune abordarea problematicii
amintite prin aplicarea unui concept care sa surprindda In toatd
specificitatea sa diversitatea interactiunilor umane si a etapelor succesive
ce fac posibild parcurgerea drumului de la nevoia de sacru la nivel
comunitar si pana la crearea unui edificiu capabil sd o satisfacd in
consonantd cu specificul cultural si gradul de complexitate al
angajamentului spiritual al comunitétii in cauza.

Ca si in cazul altor tipuri de imaginar, imaginarul arhitecturii sacre
suferd o serie de transformadri pe drumul de la faza cautarilor libere si
pana la cea a edificarii obiectului arhitectural. Putem vorbi, in acest caz,
de o veritabild cenzurd a acestui tip de imaginar. Cenzura imaginarulu
artistic in cazul arhitectului implicat in activitatea de delimitare si
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structurare vizuald a spatiului sacru este una multipla, desfasuratd pe trei
paliere: Mai intai, ca si in cazul altor arte, avem de-a face cu o cenzura a
reprezentirilor modelata cultural, in functie de timp si spatiu. In al doilea
rand, este vorba de o cenzurd asemanatoare cu cea a imaginarului
stiintific, determinatd de aceastd datd de unele constrangeri de ordin
tehnologic inerente muncii de creatie arhitecturala. In acest punct, chiar
daca tangential, intrd in discutie specia imaginarului descriptiv. Tn al
treilea rand, se poate vorbi, in cazul particular al creatiilor arhitecturale
orientate catre delimitarea spatiului sacru, creatii ce tind sa se constituie in
veritabile epifanii, de o a treia cenzura, specifica imaginarului religios.

Aceasta din urma a fost circumscrisd in mare parte de Henri Corbin
prin termenul de ,imaginal” care trimite la relatia cu transcendenta a
exponentului unei creatii de facturd religioasd. Dacad 1nsa imaginalul se
caracterizeaza, de exemplu in cazul culturii islamice, prin asumarea unui
set de reprezentari vizuale ce evita cu obstinatie caracterul antropomorfic
al discursului artistic, in cazul arhitecturii spatiului sacru, la nivel general,
cenzura poate fi determinata de apartenenta la una sau alta dintre matricile
stilistice specifice fiecarei confesiuni. Drept urmare, caracterul vizual al
reprezentdrilor puse in joc nu este supus unei analize doar prin prisma
caracterului mai mult sau mai putin antropomorf al acestora, ci si din alte
puncte de vedere.

Pentru a fi mai expliciti, ne propunem in cele ce urmeaza sa
detaliem cateva aspecte legate de jocul reprezentdrilor si al variantelor
interpretative specific procesului de comunicare Tn care este angajat
arhitectul prin activitatea sa.

4. Comunicarea arhitecturala

Teoria semiozei nelimitate a lui Peirce si teoria campului semantic a
lui Umberto Eco, aplicate arhitecturii, aratd ca ansamblul semnificatiilor
generate de o cladire nu se poate opri la obiectul propriu-zis si la intentiile
arhitectului. Acesta este imbogatit de reprezentarile imagistice si verbale
din interpretarile publicului, ale mass-mediei sau ale specialistilor. Din
aceste motive, capitolul ia amploare prin analiza impactului comunicarii
arhitecturale ca expresie a societdtii pe cele doud paliere principale pe
care se desfasoara:

- discurs arhitectural: comunicarea prin obiectul construit, investit
cu semnificatii estetice, functionale, culturale, psihologice, sociale,
politice, istorice;

- metadiscurs arhitectural: comunicarea prin reprezentarile grafice si
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verbale ale mediului construit, realizate pe baza proiectului sau ale
obiectului construit (lliescu, 2002, 76).

Comunicarea arhitecturald implica transmitere si schimb de sensuri
intentionate de catre arhitect, dar si distorsionare si imbogatire cu noi
intelesuri socio-umane de catre public. Arhitectura §i societatea se
influentecaza si se re-creeaza reciproc — astfel, are loc un proces de
comunicare cu dublu sens ce solicitd un raspuns interpretativ: nevoile
fizice si simbolice legate de mediul construit sunt transmise arhitectilor,
iar acestia raspund printr-o creatie adaptatd oamenilor, locurilor si
timpului. In celalalt sens, mesajul arhitectural transforma societatea si
participd la evolutia ei.

Ca proces de semnificare, comunicarea arhitecturald are ca scop
relevarea unor sensuri intrinseci ale creatiei de arhitecturd. Continutul
semnificativ si informational al mesajelor este sensul comunicarii
(Onofrei 2002, 120), este un concept, potrivit lui Vischer (lliescu 2002,
9), revelat de o imagine sau un obiect vizibil. In arhitectura, sensul este
viziunea creatoare, este continutul semantic si simbolic atribuit mediului
construit de catre creator sau public, relevat atat prin prezenta fizica a cla-
dirilor in mediul lor, cat si prin reprezentarile lor imagistice sau verbale.

Semnificarea in cadrul comunicari arhitecturale nu este o problema de
stil, ci este un atribut imanent al mediului construit, dupa cum remarca
Norberg-Schultz (lliescu 2002, 53) Tn ceea ce-l priveste, Heirich Klotz
opineaza: ,,Fie ca arhitectilor le place sau nu, o cladire se comportd ca un
mijloc de semnificare chiar §i atunci cand se presupune cd ar fi fara
semnificatie. Intr-un fel sau altul, prezinti un aspect vizual. Chiar si in
functionalismul vulgar de dupa razboi, care a redus trasaturile caracteristice
ale unei cladiri la un minimum, a produs cladiri care, intrate in campul
vizual al privitorului, a primit un sens: uniformitate neutrd si monotonie
aparentd” (Klotz 1988, 3).

Arhitectura modernd a promovat sensul univoc, clar, purificat si
rationalizat, separand diferite domenii — ratiune si sensibilitate, util si
frumos, structurd si ornament, functiune si forma — in componente pana
atunci considerate inseparabile, formand un tot unitar Promotorii post-
modernismului au criticat saracirea semantica generatd de modernism si
au propus reintoarcerea arhitecturii la sensul flexibil si pluri-interpretabil,
pentru a permite adaptarea atat la schimbarile culturale, cat si la diversitatea
de moduri si niveluri de intelegere sau interpretare ale publicului.

Interpretarile societatii sunt variate si nesfarsite, de cele mai multe
ori depasesc intentiile initiale ale creatorului, sau chiar intra in opozitie cu
acestea. Comunicarea semnelor si simbolurilor arhitecturale se realizeaza
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adesea 1n forme artistice superioare, prin intermediul metaforelor. Acestea
sunt procedee creative de transmitere a ideilor si conceptelor, ce constau
in aluzii sau comparatii subintelese si relevd raporturi neobisnuite de
asemanare dintre doud semne. Semnele arhitecturale au o deosebita
mobilitate semantica, datoritd schimbarilor frecvente din lumea
contemporand; din acest motiv, limbajele utilizate in arhitectura se
adapteaza pentru a permite interpretari variate si flexibile. Atat cladirile
cat si ilustrarile lor grafice 1si exteriorizeaza semnificatiile prin semne si
simboluri specific arhitecturale sau preluate din viata societatii. Acesta
este rezultatul unui proces de reprezentare cu rol de intermediere intre
realitatea fizica si imaginea ei mentald, senzoriala sau grafica.

Din aceasta perspectiva, semnificatia arhitecturala — functia
semnelor continute de mediul construit (si de imaginile acestuia) de a
ilustra si de promova idei si concepte —, este pentru arhitecturd deosebit
de importantd, considerda Robert Venturi, chiar mai importantad decat
expresia si forma cladirii ca obiect fizic. Aceasta, intrucat in societatea
contemporand, ,arhitectura trebuie sd ne spund iar ceva, asa cum au
facut-o odatd bisericile. Nu stiteau mute, ci erau cladiri de o imensa
elocintd” (Rauterberg 2008, 146). Importanta semnificatiilor este subliniata
si de Norberg-Schultz: ,,numai prin simbolism cultural, arhitectura poate
arata ca lucrurile de zi cu zi au un inteles dincolo de situatia imediata si un
aport Tn continuumul cultural si istoric” (Norberg 1977, 17).

In arhitecturd, ,forma nu poate fi separatd nicidecum de
semnificatie. Una nu poate exista fara cealaltd” (Venturi 1977, 9),
remarcd Vincent Scully. Totodatd, Geoffrey Broadbent observa ca,
datoritd conventiilor, utilizarii, scopului sau chiar valorii lor, sunt destul
de rare formele carora oamenii sa nu le acorde semnificatii. Transmiterea
semnificatiel prin intermediul arhitecturii ,.este esentiala atat pentru
folosirea obiectului de arhitectura, cat si pentru desfatarea pe care acesta o
produce. Semnificatia este de mare importanta pentru perceptie, unul din
determinantii de baza ai comportamentului uman si, fara indoiala, implica
o gama largd de sentimente specific umane. Saracirea, supraincarcarea
sau confuzia semnificatiei 1n arhitecturd amenintd in mod serios capacita-
tea acesteia de a fi transmisa”, conchide Broadbent (Broadbent 1985, 28).

Semnificatiile arhitecturale sunt conditionate social, economic si
cultural, schimbandu-se odata cu evolutia societatii sau a fiecarui om in
parte, fiind apreciate atat individual, cat si colectiv. Intr-o lume
pragmaticd dominata de tehnologie si consumerism, multe semnificatii
sunt desacralizate si devin superficiale. De exemplu, poarta de intrare n
orag sau In curtea casei avea in antichitate si evul mediu semnificatii
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simbolice, reprezenta comunitatea sau familia, era tratatd decorativ cu
elemente simbolice narative; in societatea contemporana insd, calea de
acces tinde sa devina o simpla delimitare public-privat sau interior-exterior.

La nivel general, reprezentarea este atit o imagine senzoriala sau
mentald, cat si o altd entitate fizica cu rol de substitut pentru obiecte din
realitate sau pentru alte imagini, ce au capacitatea de a le evoca in absenta
lor. Reprezentarea creeaza o alta lume decat realitatea concretd, dar este,
in acelasi timp, o parte a acesteia.

Reprezentarea apartine lumii noastre, astfel se integreaza in circuitul
complex al comunicarii. Mass-media, de exemplu, tine cont de ce se
petrece in societate si intra intr-un circuit social, incat mijloacele
mediatice pot fi analizate fie ca o imagine despre lumea pe care o descriu,
fie ca o parte a lumii in care se manifesti. In aceeasi logici, realitatea
arhitecturii este compusa atdt din mediul construit, cat si din
reprezentdrile grafice, verbale, mentale si simbolice ale acestuia. Pentru o
abordare completd a comunicarii arhitecturale in societate, este necesara
analiza ambelor realitai — realitatea fizica si reprezentarea mentald sau
imagistica a acesteia, — cat si integrarea si raportarea reprezentdrilor la
realitatile-suport (Soitu 1997, 18-21). Reprezentarea arhitecturala este o
lume de imagini despre realitatea mediului construit, dar si o lume de
imagini despre alte imagini.

In arhitectura, reprezentarea cladirilor si formarea semnificatiilor
este un proces deosebit de complex, ce cuprinde treceri succesive prin
realitati si imagini fizice, mentale sau senzoriale; reprezentarea incepe
odatd cu munca de conceptie, insoteste apoi concretizarea cladirii ca
obiect fizic sau virtual, ori ca ilustrare, iar in final se integreaza in viata si
in constiinta oamenilor.

In prima etapi, aspiratiile legate de un viitor obiect de arhitectura
sunt explicate verbal arhitectului; acesta le imbogateste si le interpreteaza
creativ sub forma unor imagini mentale spatiale, ce sunt apoi transpuse
intr-un proiect. Proiectul este format din reprezentari realizate cu ajutorul
limbajului grafic profesional si are drept scop transpunerea ideilor si
conceptelor arhitecturale in obiectul cu existenta concretd. Odata realizat
fizic, obiectul de arhitectura trece printr-un nou proces de reprezentare,
prin interactiune cu mediul — oamenii si contextul fizic inconjurator. In
procesul de integrare 1n viata comunitatilor si a oragelor, sunt atribuite noi
semne si simboluri, cdmpul semantic este imbogatit cu noi semnificatii.
Modificarea in timp a sistemului de valori al societdtii sau al individului
poate determina incadrarea clddirii in alte campuri semantice §i generarea
de noi imagini i reprezentari.
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De altfel, asa cum remarca si Elisabeth Diller, arhitectura este ,,un
fenomen cultural total integrat, nu autonom”, de aceea este importanta
»intelegerea conexiunilor, complexitatii, legaturilor cu politicul,
economicul, socialul, cu diferite discipline si cu arta” (Diler 2009, 56).
Analiza acestor semnificatii extrinseci atribuite mediului construit are ca
scop descoperirea interactiunilor complexe pe care le are arhitectura cu
societatea, capacitatea mediului construit de a imbunatati calitatea vietii
oamenilor, de a reprezenta valorile si aspiratiile comunitatilor, de a se
adapta si de a exprima spiritul timpurilor.

5. Imaginar si arhitectura sacra

Arhitectura sacra, la randul ei, este intim legatd de dinamica
imaginarului, sacrul constituindu-se intr-un catalizator simbolic unic prin
natura sa. In mod traditional, reprezentarea sacrului necesitid un spatiu
special si aproape in toate religiile, culturile si practicile spirituale sau
oculte din lume adeptii au nevoie de un spatiu fizic sacru permanent care
sa le faciliteze cresterea spirituald. Spatiul astfel experimentat devine
sacru, el fiind caracterizat de un nivel ridicat de vibratii, in armonie cu
sursa unica si universala reprezentatd de Dumnezeu. Imaginea arhitecturii
sacre este omniprezentd, ca o poarta de acces catre imaginar, reprezentand
cea mai eficientd condensare simbolica a idealurilor omenirii: omniscienta
si omnipotenta. Prin puterea lor evocatoare de frumusete, imaginile
simbol ale arhitecturii sunt vectori privilegiati de inspiratie si comunicare
a unui sistem educativ dezvoltat cdtre oameni. Simbolurile crestine, de
exemplu, sunt necesare, modernitatea dislocAnd pactul dintre om,
Dumnezeu si lume, aruncand individul in deziluzie. Chiar daca
modernitatea a dorit sa pulverizeze aceste radacini Tn numele tehnologiei,
banalizand spatiile sacre, le-a redus totusi la esenta, agrementandu-le cu
simboluri universale, cum ar fi crucea, cercul sau centrul sau. Imaginatia,
ajutatd de memorie permite s asambleze, sd compileze diferite elemente
si astfel sa conceapa spatii sacre proprii.

La Alba lulia, de exemplu, in biserica din Cartierul Nou se intalnesc
doud proiecte unicat pentru arhitectura spatiului de cult ortodox
romanesc: unul arhitectonic/ arhitect Dorin Stefan, celalalt iconografic /
pictor Sorin Dumitrescu. Unicitatea acestei biserici consta in articularea in
mod deliberat intr-o abordare arhitectonica noud, ipostaza nevazutd a
Corabiei Bisericii, cu ipostaza vazuta a bisericii-nava, elemente cheie a
simbolisticii arhitecturii sacre. Arhitectul ,,slefuieste creativ elementele
care existd in traditia arhitecturald ortodoxd”. El isi continud aici ideea



100 Horia-Costin CHIRIAC, Agata Mihaela CEHAN,
Carmina GHEORGHITA, Liliana PETROVICI

Voronetului postmodern, propusd pentru noua Catedrala Patriarhala.
Volumul arhitectural e simplu: planul inedit trece din bazilical n
cruciform printr-o unduire progresiva a absidelor ce sugereaza evolutia
edificiilor liturgice; ferestrele sunt cu o banda de sticla de jur-imprejur,
sub cornisa, creand astfel un spatiu semi-intunecat; pridvorul, stilizat,
urmareste o forma unduitd si urmeaza un amplu arc de cerc tot, in timp ce
forma de elipsoid a acoperisului iese mult in afard formand un spatiu de
ocrotire deasupra acestuia; zidurile exterioare sunt decorate in Tntregime
cu fresca.

Definitia lui Eliade, ,templul este imaginea lumii”, poate fi
relevantd pentru arhitectura sacra contemporana, unde Simbolul este
limbajul imaginarului si arhitectii au tradus viziunea lor asupra lumii,
intr-o maniera noud, la fel ca in toate civilizatiile dinaintea lor, n
conformitate cu o ,.gramatica” universala. Cunoasterea nu este inamicul
Credintei, dimpotriva, ,citirea” unei catedrale se reintoarce la
fundamentele de credinta si, ajutata de mistica ei, imbogateste frumusetea
spiritului. Mai mult decét atat, prin universalitatea si atemporalitatea sa,
simbolul devine un limbaj. Comuncarea de aceasta facturd aduce oamenii
impreuna, pentru cd, dincolo de diferentele de culturd, culoare sau
nationalitate, hraneste spiritul si cultiva respectul umanitatii in fata
misterelor vietii.

Considerat a fi ”un semn al intdlnirii inovatiei cu ultimele
descoperiri ale cercetarii, devenit un simbol al renasterii orasului dupa
cutremur” de catre juriul concursului Mies van der Rohe, proiectul
arhitectilor Massimiliano si Doriana Fuksasdin Foligno, Italia, imbina
spiritualul si meditativul arhitecturii cu functiunea, in cadrul unui centru
religios. Tntregul complex este un monolit al geometriei pure, absolute, Tn
care lumina upport patrunde orizontal si vertical intr-un joc, initiind un
dialog cu cerul: biserica, alcatuita din doua prisme suport Suprapuse, o
cutie intr-o altd cutie, este intersectata de elemente prismatice
triunghiulare ce fac legatura intre cele doua corpuri.

Jean Baudrillard elimind simbolul impingadnd spatiul sacru
postmodern la limitele sale: o circulatie infinita de semne, vorbind astfel
despre ,,un univers suport”, unde ,,viata si moartea fac permanent schimb
de locuri”, acest schimb fiind la nivelul formelor (forma umana sau
divind) (Baudrillard 2008, 32). Tadao Ando in proiectul sau pentru
,,Church of the Light”, ridicat la marginea orasului Osaka, s-a folosit de
dualitate, plin-gol, lumina-intuneric, puternic-slab, pentru a crea un spatiu
pur fara ornamente si podoabe, spatiul de meditatie ducand la ridicarea
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gradul de constientizare a spiritului. In acest caz, crucea de lumina tiiata
n carcasa de beton la est este singurul element explicit religios.

Monumentul Rezistentei, din Segrate, Italia este locul unde Aldo
Rossi a realizat o compozitie sugestiva alcatuitd din 3 forme geometrice
liber articulate: prisma triunghiulara simbolizeaza forma arhetipala de
acoperis, de adapost, cutia semnificad idea de casa, iar cilindrul este o
metafora pentru elementele portante ale cladirilor. ,,Meditatia asupra
formelor geometrice a caracterizat arhitectura din orice perioada istorica”,
remarca Aldo Rossi. Pentru el, formele geometrice primare sunt pentru un
mijloc de a ,,purifica” arhitectura, de a o elibera de elemente superflue.
Poate fi adus drept exemplu, in acest context, Monumentul Rezistentei,
din Segrate, Italia, 1965. Lumina si spatiul sunt, la randul lor, elemente
morfologice esentiale ale arhitecturii, sunt mijloacele suport de
exprimare a arhitecturii ca artd. Lumina difuza, filtrata din spatiul liturgic
este mesager al prezentei divine. Drept exemplu, operele de arhitectura
religioasd ale lui Wright, Aalto, Le Corbusier, Botta, Piano, Steven Holl
dezvoltd tema luminii ca mesager al transcendentei in arhitecturd. La
capela Ronchamp, creatda de Le Corbusier ca ,un raspuns dat
orizonturilor”, ,,0 vorba adresata cerului”, lumina este parte integranta a
cladirii si creeaza o atmosfera de pace si de reculegere, de traire autentica,
care ,reconecteaza oamenii la cosmos” (Cohen 2006, 65). Merita
amintitd, de asemenea, Manadstirea La Tourette, Eveux-sur-I’Arbresle,
1953-1960, cea care, pentru Le Corbusier, desi ,, 0 mandastire de beton
brut” , nu a incetat sa reprezinte o ,, operd a iubirii” (Cohen 2006, 82).

In acest context, culorile sunt si ele o componenti a discursului
architectural ce poate fi purtiatoarea unui mesaj cosmic, etic, biologic,
social sau chiar politic; au semnificatii ce variazd In diverse arii
geografice si perioade istorice, iar mediul construit poate functiona ca
suport al transmiterii semnificatiilor lor.

6. 1n loc de concluzii

Dinamica reprezentarilor aferentd actului de edificare in arhitectura
contemporand a spatiului sacru presupune intdlnirea dintre personalitatea
arhitectului si universul simbolic propriu comunittii pentru care acesta
si-a asumat dificila misiune de delimitare si configurare a spatiului sacru
la nivel material. Epifania vizata de munca arhitectului se sprijind pe
aceastd interactiune complexd, datoritd caruia edificiul de cult se
transformd intr-un catalizator de semnificatii religioase unde raportul
dintre individual si colectiv nu inceteazad sa fie unul dinamic. Avand in
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vedere complexitatea de ordin antropologic a intregului proces, ni se pare
justificata introducerea conceptului de imaginar al arhitecturii sacre in
scopul unei mai bune decriptdri a implicatiilor pe termen lung ale
fenomenului studiat. Ne asumam un asemenea punct de vedere, mai ales
avand 1n vedere mutatiile de ordin cultural care au loc 1n epoca
contemporana si care afecteaza dinamica relatiei sacru-profan in ceea ce
priveste evolutia arhitecturii dedicate spatiului sacru in spatiul nostru
cultural, dar si la nivel international.
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